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OOroBopeHO Ta peKOMEHJOBAHO 10 BHUKOPUCTAHHS y OCBITHHOMY MpOIleci Ha
3acimanHi kadeapu TeopeTHIHNX AUCIUILTIH (mpoTokoi Ne 7 Bix 30.06.2025 p.).

OOroBOpeHoO Ta pEKOMEHJ0OBAHO JI0 BUKOPUCTAHHS Y OCBITHROMY ITPOILIECi Ha
3acimandi HapuanbHo-metonuuHoi pagu KMAT imeni Cepixka Jludaps (mpoTokomn

Ne 3 Bim 27.06.2025p.).

Vxnanau: besyrna fna [BaHiBHa, cTapiuiuii BUKIaaayd Kadeapu TEOPETUIHHUX
mucuumiic KMAT imeni Cepika Jludapsi.

Buxnanau: bezyrna fna [BaniBHa, cTapiuii BUKiIaaayd kadeapu TEOPETUIHHX
muciuiuiii KMAT imeni Cepika Jludaps.

[no3emua moBa (¢paniys3ska). Poboya mporpamMa OCBITHHOTO KOMIIOHEHTA
nigroroBku Oakanaspa. / Yknaa.: besyrna f. I. — K.: KMAT imeni Cepxka Jludaps,

2025. - 108 c.
© KMAT imeni Cepxa Jludapst, 2025
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1. Onuc oCBIiTHLOr0 KOMIIOHEHTA

XapaKTepuCcTHKA HABYAJIbHOL
HaiiMenyBaHHs I'any3b 3HaHB, CTYNIHD AUCHHUILTIHH
NMOKA3ZHUKIB BHIIOI OCBIiTH

neHHa popma HaBYaHHS

l'any3b 3HaHb

KinbkicTh KpenuTiB — 2 HopmaTtusHa

02 KynbTypa i MECTEIITBO

Pik miaroroBku:

CoeniainbHICTh 3-i

024 Xopeorpadis Cemectp

3arajbHa KiIbKIiCTH V-VI-it

roauu — 60 Jlexii

[TpakTruHi

36 rox.

OcBiTHBO-KBaNipiKaIHHNAN Camocriiina pobora

piBEHb: 24 ron,

aKajaB ; -
6 p [HnuBinyanbHi 3aBAaHHS

Bun xoHTponto:

3anik VI cemectp

CHiBBIAHOMICHHS! KUIBKOCTI TOAWMH AayJUTOPHUX 3aHATH JO CaMOCTIHHOT 1
IHMBIyaIbHOI POOOTH CTAHOBUTL: I ACHHOI (hopmu HaB4yaHHS - 60% / 40%.



2. MeTa T2 3aBJaHHA OCBITHHLOI'0 KOMIIOHEHTA

OCHOBHOIO METOI0 KYpCY € MPAaKTHYHE OBOJIOAIHHSI MOBOIO B 00CS31 IIpOTrpamu,
dbopmyBaHHs y 37100yBadiB OCBITH CIICI1aII30BaHOI KOMYHIKaTUBHOT KOMIIETEHIIIT y
chepi yMTaHHS, TOBOPIHHS, ayJIIOBaHHS, a TaKOXX MOXJIMBICTh BECTH HECKJIAIHY
Oeciay 1IHO3€MHOI0 MOBOIO Y MOMKIIMBUX MpodeciiHuX Ta moOyTOBUX CUTyaIliax. Meta
JOCATAEThCSI  4Yepe3 OMaHyBaHHS TIOCTaBICHHX I[I€I0 TPOTPAMOI0  OCBITHIX,
KOTHITUBHUX, BUXOBHHUX Ta COIIaJTbHO-KYJIbTYPHHX 3aBJIaHb.

3aBIlaHHﬂ OCBITHHOI'O KOMITOHEHTA.

- OBOJIOJIITH MOBOIO Ha JIOCUTh BUCOKOMY DiBHI, SIKHW BKIJIIOUA€ BMIHHS
pPO3YMITH TPOYMTaHE, YCHO ab0 THMCHMOBO TEpeKiIafaTH, CKJIaJaTH aHOoTaIlli,
pedepyBaTu TEKCT 3a (haxOBOIO TEMATUKOIO;

- BUCJIOBJIIOBATH CBOi JYMKHM, a TakoXX IIpoBecTd Oecigy B 00cs31
CJIOBHMKOBOTO 3a11acy, BABYEHOI'O IIPOTIATOM aKaJEeMIYHOTO Yacy, 3aTBEPIKEHOTO IS
Kypcy 1HO3€MHOI MOBH;

- epeKTUBHO Ta THYYKO BHMKOPUCTOBYBAaTM 1HO3EMHY MOBY B
PI3HOMAaHITHHX CHUTYAIlIIX COIaJIbHOTO , HABYAJIbHO-aKaJEeMIYHOTO Ta MPOQEeCcCiiHOTO
CIUJIKYBaHHS;

- BHUCJIOBJIIOBATH JYMKH 3 HEOOXIJHUM CTYNEHEM JEeTali30BaHOCTI i
TEMaTUYHOI CKJIAAHOCTI, IEMOHCTPYIOUU JOCTATHE BOJIOAIHHS MPUHOMaMu MOOY0BU
TEKCTY, 3ac00aMM MO€JHAHHS Ha [ITICHOMY Ta CYyIEpCUHTAaKCUYHOMY PIBHI;

- oJlepKaTH JOCTATHIO KOMYHIKaTUBHY Ta MpOQeciiHO-OpIEHTOBAHY
MIITOTOBKY 7O TMOAAJIBIIOI CaMOCTiiHOT poOOTH 3 MOBHHMM MarepiajioM JJist
3a0€e3Me4YeHHs CBOIX OCBITHIX 3alMTIB.

Mera BHBYEHHS 1HO3€MHOI MOBHU ((hpaHIly3bKOi) 3H1MCHIOETBCSA SK MPOLEC
dbopMyBaHHsS 3AaTHOCTI 37100yBayiB OCBITM BUKOPHCTOBYBATH 1HO3EMHY MOBY SIK
IHCTPYMEHT y [lajo3l KyJbTyp Cy4acHOTO CBITY Ta y MIATOTOBII MOJOMAiI O
MDKKYJIBTYPHOTO CIUIKYBAaHHS Yy PI3HOMAHITHUX cepax KUTTEMSUIBHOCTI.

VY pesynbrati BuBueHHs OK "[HOo3eMHa MoBa ((ppaHiry3bka)" 3100yBay OCBITH
NOBUHEH 3HaAmMu:

* IrpaMaTU4Hl CTPYKTYpH, L0 € HEOOXIAHUMHU JUIsi THYYKOIO BHUPAKEHHS
BIJIMOBITHUX (DYHKIIIM Ta MOHSTH, @ TAKOXK NIl pO3YMIHHSA Ta CTBOPEHHS ILIMPOKOTO
Jliara3oHy TEKCTIB B raiysi xopeorpadii;

* MOBHI (pop™MHU, 110 BIAMOBIAAIOTH BUMOTaM 3aCTOCYBAaHHS (hpaHIly3bKOi MOBH,
a TAaKOX IIMPOKHM CHEKTP BIANOBIJHOTO CIOBHUKOBOI'O 3amacy Ta TEPMIHOJIOTII,
HEOOX1THO JIJISl 3aCTOCYBaHHS B raiy3i xopeorpadii.

emimu:

* 3IIACHIOBAaTH YCHE CHUIKYBaHHS B THUIIOBUX CHUTyallsx pi3HUX cdep
CHUIKYBaHHS;
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* YUTaTU ¥ PO3YMITH TEKCTU PI3HUX >KAHPIB Ta BHUIIB 3 PI3HEM CTYINEHEM
PO3YMIHHS 3MICTY;

* BUOMpATH Ta BUKOPUCTOBYBATH PI3HOMAaHITHI MOBJICHEB1 (JOPMU Y KOHKPETHUX
CUTYaLlIfX;

* BpaxoBYBaTH KYJbTYpPHI OCOOJNMBOCTI, MpaBWiIa MOBEIIHKA Yy THIIOBUX
CUTYAIlISIX CIIJIKYBaHHS;

» BuOUpaTH e(heKTHUBHI CTpATETii AJIsI pO3B’I3aHHS KOMYHIKaTUBHUX 3aBJaHb;

* CaMOCTIHO 3700yBaTH Ta BUKOPHUCTOBYBATH 3HAHHS Ta OLIHIOBATH PIBEHb
3HaHb.

OnaHyBaHHS OCBITHIM KOMIIOHEHTOM crpusie (HOpPMYBaHHIO HACTYITHUX
KOMIIETEHTHOCTEM:
3K04. 31aTHICTh CIIJIKYBATUCS 1HO3EMHOIO MOBOJO.
CKO04. 3patnicte omepyBatu mpodeciiiHoio TepMiHojorielo B cdepi ¢axoBoi
xopeorpadiuyHoi JiSJIBHOCTI (BUKOHABCHKOI, BUKJIAJAIbKOI, OaleTMENUCTEpChKOi Ta
OprasizamiiHox).

OmnaHyBaHHS OCBITHIM KOMIIOHEHTOM CIpHSi€ HACTYIIHUM pe3yJbTaraM
HABYAHHA!

ITP04. BosioaiTi iHO3eMHOIO B 00Cs131, HEOOXITHOMY JJIsl CITUIKYBaHHS B COIIaIbHO-
noOyToBi# Ta mpodeciitnux chepax.

ITP09. Bosoaiti TepMiHOJOTIEID XOopeorpadiyHOrO0 MHUCTEITBA, WOTO MOHSATIHHO —
KaTeropiajibHUM arapaToM.

Taoauus BignmosigHocti Tem npakrudHux 3auarth [P, 3K ta CK

3K,

Tema CK

ITP  Xapakrep 3B’fI3KY Onuc BignosBixHoOCTI

Po3nin 1. Hanpsimkn

Cy4acHOr0 MUCTElTBA

Dpanuii

®opMyBaHHS HABUYOK
IHIITOMOBHOTO CITUIKYBaHHS Ta
oraHyBaHHs 6a30BOi
MUCTEIBKO1 JIEKCUKHA

(b paHIly3bKOI0 MOBOIO

3K04, I1P04, KynbTyposoriuxuii,

1. Mysuka CKO04 TIP09 TepmiHOMOTIYHMIA

Po3BUTOK yMiHb YCHOTO U
MMCBMOBOTO CIIJIKYBaHHS
(b paHIly3bK0I0 MOBOIO Y
KyJIbTYPHOMY KOHTEKCTI

2. Jlitreparypa 3K04 TI1P04 ComuiokynbTypHHIA

3acBoeHHS (axoBOi JTEKCUKH,
OB’ 3aHOT 3 ONIEPHUM 1
0aJIETHUM MUCTEITBOM;

3K04, ITP04, Ilpodeciiino-

3. Onepa Ta daner CKO04 TIP09 TepminonOTiqHHMii



3K . . .
Tema CK’ ITP  Xapakrep 3B’fI3KY Onuc BignosixHoCTI
PO3BHUTOK IPOQeciitHOro
MOBJICHHS
®opmyBaHHS HABHUOK
. KynesTypHoO- IHIIIOMOBHOTO CITIJIKYBaHHS 3
4. Kino Ta teatp 3K04 [1po4 YBTYP . yBa
KOMYHIKaTUBHUI TEM CY4YacHOI'O TeaTpy i
KIHOMHCTEITBA
5. Haiioamaxunii .
N .o Po3BuTok ymiHb
MaiOyTHil Hac (Future ['pamaTryaHO BHKOPUCTOBYBATH 4acOBI
immédiat). HaiiGamaanii 3K04 TIP04  POME y pHETOBY >
N , KOMYHIKaTUBHUI KOHCTPYKUIi y npodeciiiHoMmy
MuHyJui yac (Passé i
. -~ Ta MOOYTOBOMY MOBJICHHI
immédiat)
Po3nin 2. Mucrenbke
JKUTTH CTOJIMII TA
perioHiB KpaiHu
dopmyBaHHS JTEKCUKH TSI
6. BucraBku Ta 3K04, I1P04, . . OIHCY MUCTELbKHUX MOJIIH;
. KynbTyponoriunuit . .
¢pecruBai CKO04 IIPO9 PO3BUTOK MIKKYJIBTYPHOI
KOMYHIKaIrii
Po3Butok ymiHb aHamizyBaTu
. . .. 3K04, ITIP04, Biorpagiuno- TBOPYiCTh MHTIIIB Ta
7. BuapaTHi MUTHI KpPaiHA ..
CK04 IIP09 mnpodeciitamit IPEJCTaBISATH i1 PpaHIly3bKOI0
MOBOIO
®opmMyBaHHS HABUYOK
Kpae3naByo- IHIIIOMOBHOTO CIILTKYBaHHS
8. Teatpu IMapmka 3K04 [1PO4  Pac3! § ; YBaHHA y
KOMYHIKaTUBHUHT KOHTEKCTI KyJIbTYPHOI
iH(MpacTpyKTypH KpaiHu
MonentoBaHHS peaTbHUX
o CutyaTtuBHO- KOMYHIKaTUBHHUX CUTYaIlii
9. BininyBanns tearpy 3K04 IIP04 ya . ’y . yauit,
KOMYHIKaTUBHUI MOB’SI3aHUX 13 KYJTbTYPHUM
JO3BLILIAM
. N ®opMyBaHHS HABHUOK
10. Hesaxinuenui ['pamaTr4aHO BI/IKIz) zICTaHHSI MHUHYJIOTO Yac
MMHYJIHI Yac aiecaiB 3K04 TIP04 P . p MIHY 1acy
KOMYHIKaTUBHUI JUISL OTTUCY TIOJIIN, TIPOIIECiB 1

(Imparfait)

BpaXX€Hb

[Tosicuenns: 3mict po3ainiB « Hanpsimku cydacHoro mucrentsa ®dpanuii» ta

«Mucrenpbke KUTTH CTOJHII Ta PErioHiB KPaiHW» CIOPSIMOBAaHUI HAa PO3BUTOK
IHIIIOMOBHOI KOMYHIKaTUBHOI KOMIIETEHTHOCTI 3/100yBayiB OCBITH y TipodeciiHOMY Ta
KyabTyposoriunomy koHTekcTi (3K04, ITP04), a Ttakox Ha omaHyBaHHS (PaxoBoi
TepMiHoJiorii y chepi mucrentsa (CK04, ITP09).

[loenHanHs TeMaTUYHUX 1 TpaMaTUYHUX OJIOKIB 3a0e3nedyye MpaKkTHUYHE
BUKOPHUCTAaHHS (paHIly3bKOi MOBHM IJIsl aHali3y MUCTCIbKUX SBHUI, Y4YacTi B
KyJbTYPHOMY Alajio31 Ta ONMuCy NpodeciiHO 3HAYYyLIMX CHUTYallili, 110 BiAMOBIIa€
3aBJIaHHSM MIPOTPaMU OCBITHHOT'O KOMIIOHEHTA.



3. IIporpaMma oCBITHbOT0 KOMIIOHEHTA
OcsiTtHiii 010k 3. CyuyacHe mucrenrso @panuii

Po3zoin 1. Hdl’ZD}ZMKM CyudacHOcO mMucmeumed

1. My3uka.
Orunsin cydacHoi My3uuHoi ciieHu: [lomymsipHi skanpu (dpaHIty3bKui per,

€JICKTPOHIKa, 1HI1-TI0M, IIIAHCOH Y Cy4YaCHOMY BUKOHaHHI).

Buxonasi: [Ipukiiagu BigoMux cy4acHUX apTUCTIB Ta TypTiB (Hampukia, Stromae,

Angele, Christine and the Queens, Zaz, Orelsan).

My3uuni oaii: 3raaka npo ¢ectusaii, Taki sk Féte de la Musique (Cpsito My3ukw,

21 yepBHS).

Jlekcuka: un chanteur/une chanteuse, un groupe, une chanson, le concert, le festival.
3anuTaHHs I caMoniepeBipKu

SIki OCHOBHI Cy4YacHI My3H4HI KaHPH NOMyJsipHi Y OpaHiiii cboroaHi?

Ha3BiTh KIJIBKOX B1IOMUX Cy4aCHUX (PpaHIly3bKHX BUKOHABIIIB 200 T'ypTiB

(manmpuknan, Indila, Angele, Stromae, Daft Punk).

Sy ponb Bimirpae ¢hpaHIly3bKHil MIAHCOH Y CYYacHIN KyJIbTypi?

2. Jlitrepartypa.
CyuacHi aBropu: Orisi KIIOYOBUX IMEH Cy4acHOi (PpaHIly3bKO1 JIITepaTypH,
JaypeariB JIiITepaTypHUX MpemMin (Harpukiaj, [ oHKypiBchKOi pemii): Mimmenb

VYennoek, Anna ['aBanbna, AMin Maanyd, [latpik Moniano.
Tenaentii: OCHOBHI HANIPSIMKH Cy4acHOI MPO3H.

Jlekcuka: un €crivain, un auteur, un roman, un livre, une maison d'édition, le prix

littéraire.

3anuTaHHA IS caMoNepeBipKH



Ha3BiTh 2-3 BioMHX CyyacHHUX (hpaHIy3bKUX MHCbMEHHUKIB (HampukiIaa, Mimenb

VYenb0ek, Anna ["'aBanpa).
Axumu TeMamu a60 CTUIISIMU BiJloMa cydacHa (paHiry3bKa Jiiteparypa’?
SAka HaltmpecTHXKHIIIA JiTepaTypHa npemis Opaniii?

3. Omepa ta 0aJjer.
Omnepni Teatpu: Pons Opéra national de Paris (ITapu3bka HarionanbHa omnepa) Ta ii

oyniBens — Opéra Garnier Ta Opéra Bastille.

baner: Tpanuiii ¢ppanity3pkoro 6anery, Bigomi Xxopeorpadu Ta TaHI[IBHUKH.

Jlexcuka: l'opéra, le ballet, un danseur/une danseuse, un opéra Garnier.
3anuTaHHs I caMoIepeBipKu

Ha3sgiTh ronoBHi onepHi Teatpu [lapuka (Hanpukiian, Onepa I'apube Ta Onepa

bactumis).
Uu icHYIOTH BiJIOMI cy4acHi ¢hpaHIly3bKi OajneTH1 Tpynu 4 xopeorpadu?

Sxi BimoMi (ppaHIly3bKi oniepy 4u OaneTu BU 3HAETE 3 1CTOPIl MUCTENTBA (HAPHUKIA,

"Kapmen", "Kuzenn")?

4. KiHo Ta Teartp.
®paniry3bke KiHO: 3HaUeHHS KiHemaTorpada y @paHilii, cyyacHi pexxucepu Ta
aktopu. Ponb dectusanis, 30kpema Kanncekoro kinogectusanto (le Festival de

Cannes).

Teatp: Tearpanbne xxutta [lapuxa, knacuuni Ta cydacHi noctaHoBku. La Comédie-

Francaise.

Jlekcuka: le cinéma, le film, un acteur/une actrice, le théatre, une piece de théatre, le

réalisateur/la réalisatrice.

3anuTaHHA IS caMoNepeBipKH
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ki OCHOBHI pHUCH CydacHOro (¢paHIly3bKoro Kinemartorpada?

Ha3zgiTh 2-3 BijoMux cydacHUX (paHIly3bKUX peKUCcepiB a00 aKTOPIB (HAPHUKIIA],

Onpi Toty, Kan Hioxkapaen, Jlrok beccon, ®pancya O30H).
[ITo Take "ABIHbHOHCHKHH (hecTUBAIL" 1 YOMY BiH BaXIUBUM JIJIs1 T€ATPy?

5. Haiioamxkumii MaitoyTHiit wac Future Immédiat. Hait0mxkunii MEHYIHIH
yac Passé Immédiat.
Future Immeédiat (Futur proche): BukopucToBy€eThbCs ISt TOIM, SIKi BiZOY Iy ThCS

IyXe CKOpPO.

YTtBopenns: Jliecnoso aller (y TenepimuboMy 4daci) + [H}IHITHB OCHOBHOTO JII€CIOBA

(Je vais regarder un film ce soir).
Pass¢ Immeédiat (Passe récent): BukopuctoBy€eThCs A1 OJI1M, SIK1 IIIOWHO BIIOYJIHCS.

YTBopenHs: JliecioBo venir (y TenepiliHbOMy 4aci) + npuiiMeHHuk de + [HdiniTHuB

ocHOBHOrO JiecioBa (Je viens de regarder un film).

BoxuBanns: KoHTpacT Mk UMHU JJBOMA YacaMHM JIJII TOYHOTO BUPaKEHHS OJIM3BKOCTI

MO/Ii1 IO MOMEHTY MOBJICHHS.
3anuTaHHs I caMoniepeBipKu
Jiist BUpaskeHHs siKo1 111 BUkopucToByeThes Future Immédiat?

3 skuX eneMeHTiB ckiianaeTrbes Future Immédiat? (ITigmet + TenepimHiii yac
niecnona aller + iH(piHITUB OCHOBHOTO aieciioBa). HaseniTe npukian: "4 30uparocs

TUBUTHUCS DUIBM".
Jist BUpa)KeHHS SIKO1 /111 BUKOpUCTOBY€eThbes Passé Immédiat?

3 sKUX eeMeHTIB ckiianaeTbes Passé Immédiat? (Ilimmer + TenepimnHiii yac aiecioBa
venir + npuiiMeHHUK de + 1H}IHITUB OCHOBHOTO miecioBa). HaBemits npukimas: "5

IOWHO 1100011aB".

xepena:
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1. Mysuka. Tema "Muctenrso", "My3uka" [K1] C. 270-275; [KMXB] C. 190+
2. Jlitepatypa. Tema "Jliteparypa", "Kuuru" [K1] C. 280-285

3. Omepa Ta 6aner. Tema "Teatp", "Muctenro” [K1] C. 275-280

4. Kino ta teatp. Tema "Kino", "Jlo3Bumia" [K1] C. 265-270; [KMXB] C. 185+

5. Future Immédiat, Passé Immeédiat. I'pamartuka, "Haitommkumii gac" [K1] C. 170-
175; [[IB] C. 55-58; [KMXB] C. 120-125

Po30in 2. Mucmeuwvke sxcumms cmouul ma pe2ioHie KpaiHu

1. BucraBku Ta decTuBadi.
Kanennap noxaiii: O HalBaXKJIMBIIIKX IOPIYHUX KyJIbTYpHUX noaiid y dpanii:
Nuit Blanche (bina niu y [lapuxi), CanoH ciibChKOTI0 rocrnojapcTa, ABlacajioH y
Jle-Bypxke (ni1s1 613HeCc-KypCy aKTyallbHO), perioHalIbHI (pecThBal (HapuKIa,

decTrBaIbh aBIHBHOHCHKOTO TEATPY).
Jlekcuka: une exposition, une foire, un événement culturel, se dérouler.
3anuTaHHA IS caMollepeBipKu

Sxi Benuki mopivHi KiHodecTuBali mpoBoasiThes y @paniii (Hanpukian, Kanucbkuit

KiHO(eCTHBaJb)?

Ha3BiTh BiioM1 MUCTEIIbK] 110111 00 BUCTaBKH, 110 BiJJOYBAIOTHCS B pErioHax

Opaniii, okpim [Tapuxa.
o Take "Hiu my3eiB" abo "bina niu" (Nuit Blanche) y ITapuxi?

2. BupaTtHi MuUTHI KpaiHuU.
[cTropuunmit koHTeKCT: KOpoTka 3rajka mpo icTOpuYHy CHaAmuny (IMIPEeCiOHICTH,

KJIACUKH JIITEPATypH), sIKa )KUBUTh CY4aCHE MUCTEIITBO.

CyuacHi 3ipku: [leTanpHile npo cy4acHUX JiA4iB KyJbTypH (XyA0XKHHUKH,

IU3aliHEpU, MY3UKAHTH).



12

3anuTaHHA 1151 caMoIepeBipKu
Ha3BiTh BiIoMUX CydacHUX (PpaHIly3bKUX XyI0KHHUKIB a00 CKYJIBIITOPIB.
SIkumu imeHamu Bitoma Dpaniris y cBiTI MOJIU Ta TU3aliHY?

SIkuit BIUMB Malii (ppaHIly3bKi IMIIPECIOHICTH HA CBITOBE MUCTEITBO (3B'SI30K

ICTOPUYHOTO KOHTEKCTY 3 Cy4acHICTIO)?

3. Tearpu Ilapmxka.
PiznomaniTHicTh: BiaminHOCTI Mix nepskaBHUME TeaTpamu (Opéra, Comédie-

Francaise) Ta npuBaTHUMU OyJIbBApHUMU TEATPAMH.
AtMocdepa: Onuc TeaTpallbHUX paiiOHIB MICTA.
3anuTaHHs U1 caMonepeBipKH

Ha3BiTh HalicTapimuii Ta HaliBlAOMIIIKK Aep:xkaBHUi Teatp Ppanuii (Komeni

®pances, Comédie-Frangaise).
Yum Bipi3HAIOTHCS OYJIbBApHI TEATPH BiJ HAIIOHATBHUX TeaTpiB y [lapmxki?

ki TUIIU BUCTaB MOHA MOOAYUTH B TAPU3BKUX Te€aTpax ChOTr0JIHI (KJIacuka,

MIO3UKIIH, Cy4YacHi mm'ecu)?

4. BinBigzyBaHH#A TeaTpy.
Hianoru: MonentoBaHHs! po3MOB: KyiBisi KBUTKIB (acheter des billets), OpoHroBanHs

MicIib (réserver une place), onuc BpaxkeHb BiJl BUCTABH.
Jlekcuka: le billet, le spectacle, la représentation, la salle, I'entracte, applaudir.
3anuTaHHs 1A caMonepeBipKu

Axki cioBa BaM MOTPiOHI, 00 KYIUTH KBUTOK y TeaTp gpaHiry3bkoro MoBorwo? (biner,

Kaca, I[iHa, MICIIE).

Sk 3anuTaTt npo nouyatok BuctaBu? (A quelle heure commence la piece?)
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Ha3BiTh 6a30Bi c0Ba, MOB'sI3aHI 3 TEATPOM: CIIEHA, aKTOp, TJIA1a4i, aHTPAKT,

aIlJIOAUCMCHTH.

5. He3akinyenuii MunyIunii yac aiecais Imparfait.
YTBopenns vacy: [IpaBuna ¢popmysanns Imparfait Bix ocHoBu 1-1 0coOM MHOXKUHU

(nous) TemnepimHbpOro vacy.

BoxuBanusi: OcHOBHA rpaMaTtuyHa (QyHKIIISI — OMKC HE3aBEPIICHUX a0

MOBTOPIOBAHUX I y MUHYJIOMY, OITUC CTaHy, 3BUYOK, (POHY MOIIH.

Kontpact 3 Pass¢ Composé: HaBuanns po3pizHeHHI0 Bukopuctanus Imparfait (¢os,

onuc) ta Passé Composé (3aBepiiieHi, KOHKPETHI Jiii) B pO3MOBIJII.
3anuTaHHA 119 caMollepeBipKU

J1ist BUpa>KeHHS SIKOT /i1 BUKOpUCTOBY€eThbes Imparfait (TpuBana fis B MUHYJIOMY,

OTHC CTaHy, 3BUYHA Jis1)?

Bin axoi ¢popmu niecioBa y TenepinmHbOMY 4aci YTBOPIOETHCS OCHOBA Jj1st Imparfait

(Bix hopmu nous)?

SIKi cTaHmapTHI 3aKIHYCHHS TOJal0ThCS 10 OCHOBH JUIst yTBOpeHHs Imparfait (-ais, -

ais, -ait, -ions, -iez, -aient)?

Ske enuHe niecioBo Mae 0coOJIMBY OCHOBY B Imparfait (giecnoBo étre)?

xepena:

1. BucraBku ta pectuBam. Tema "[Tomii", "dectuBam" [K1] C. 285-290

2. Bupatni mutni kpainu. Tema "[loptpern”, "Binomi moau" [K1] C. 290+
3. Teatpu ITapuxa. Tema "Teatpu", "Kynbrypni micug" [K1] C. 275-280

4. BinsigyBanus teatpy. Hianoru, Cutyarii "Y teatpi” [K1] C. 278-280; [KMXB]
Miamoru, C. 188-190
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5. Hezakinuenuit munynuii yac Imparfait. ['pamatuka, "Imparfait", "Omnuc y

munynomy" [K1] C. 152-158; [TIB] C. 49-51; [KMXB] C. 106-109
3aBaaHHA ISl CAMOCTIITHOI po0oTH
1. Opera Garnier (Onepa I'apube).

3aBaanns 1 (Jocnigauneke): [linrotylite KOpoTKy npe3eHTailito abo ece (mpuOIu3HO
200 cniB) mpo ictopito ctBopeHHst Onepu ['apabe. OnumniTh ii apXiTeKTypHUN CTHIIb
Ta HaWBIJOMIIII €JIEMEHTH 1HTep'epy (HaAmpUKIIa, BeIuKi cxoau, madon Mapka

[larana).

3aBaanns 2 (Jlekcuune): CkiIaiTh CIMCOK (PpaHIly3bKUX CIIIB, K1 OMUCYIOTh
apXITEKTYypHI1 AeTal Teatpy (Hanmpukian, le grand escalier - Benuki cxonu, le plafond

- crens, le foyer - doiie).
2. BixBinyBaHHSI TeaTpy.

3aBmanns 1 (ianoriune): CkaagiTh A1aJIOT MK JBOMA JIFOABMHU, SIKI IJIAHYIOTH TITH
B TeaTp. BoHn MaroTh 00roBOpuTH BUOIp BUCTABHU, AATy, L[IHY KBUTKIB Ta

3a0poHIOBaTH Miclisl. BUKOPUCTOBYITE BIJIMOBIIHY JIEKCUKY.

3aBaanns 2 (I[Ipaktrune): Hanumite oiniiHuil €1€KTPOHHUIA JTUCT 10 KaCHU TeaTpy
3 MIPOXaHHIM PO OPOHIOBAHHS JBOX KBUTKIB Ha MEBHY JaTy Ta BUCTaBY, BKa3aBILU

Oa)kaHy KaTeropiro MiCIlb.
3. Bukopucranus yaciB Future Immédiat ta Passé Immédiat.

3aBmanns 1 (I'pamatuune): Hanmumite 10 pedensb ppaHily3pK010 MOBOIO,
BukopuctoByroun yac Future Immédiat (aller + indinitus). Tema peuens: Barii

IUIaHU Ha HAHOJIMKY1 BUX1IHI.

[Tpuxnan: Ce week-end, je vais regarder un ballet. (Llumu Buxigaumu st 36uparocs

JTUBHUTHCS OaJeT.)
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3aBmanns 2 (I'pamatnune): Hamumnite 10 pedenb, BUKOpUCTOBYIOUN Yac Passé

Immédiat (venir de + de + indiniTuB). Tema: nii, K1 BU IMIIOWHO 3aBEPIININ CHOTO/IHI.

[Tpuknaz: Je viens de finir mon cours de danse. (S moitHO 3aKiHYUB CBiil YpOK

TaHIIIB.)
4. @ecTUBaJIb Y ABiHHOHI.

3ananns 1 (JocnigHuibke): 3HaUIITH 1H(pOpMAILiio PO ABIHBIHOHCHKHM (pecTHBATH
(Festival d'Avignon). HanunriTe KOpOTKHI OMKC HOTO 1CTOP1i, OCHOBHUX JIOKAIlIH Ta

nporpamu (sIKl BUJIM MUCTELTBA MPEACTABIICH]).

3aBaanns 2 ([TucemoBe): YBiTh, 1110 BU )XypHaTICT. Hanuiite HEBEIUKY CTATTIO-

aHOHC Mpo MaiOyTHIN (pecTuBab, OO 320XOTUTH YUTAYIB BIJIBIIATH HOTO.
5. BuaaTHi xypoxxHuku @panuii.

3aBaanns 1 (Hocaigauneke): OOepiTh OJHOTO BIIOMOr0 (PpaHIy3bKOIO XY I0KHHKA
(manpuxnan, Mosne, Penyap, Ilikacco, Maricc). [linroryiite ctuciy 6iorpadiuny

JOBIJIKY, 30CEPEIUBIIKCEH HA HOT0/i1 OCHOBHOMY CTHJII Ta HAalB1AOMIIIMX poOOTaX.

3aBganns 2 (Onucose): OnuiniTe (GpaHIly3bK0I0 MOBOIO OJIHY 3 BIJOMHUX KapTHUH
00paHoOro XyJ0KHUKA, BAKOPUCTOBYIOUHU JIEKCUKY Ha MO3HAYEHHS KOJbOPIB, CBITIA,

KOMIO3HIIIi.
6. byibBapHi Tearpu Ilapuaxa.

3aBaanns 1 (IlopiBusuibHE): [lopiBHsIITE OyibBapHi TEaTpH 3 HALIOHATLHUMU
teaTpamu (Takumu sik Comédie-Francaise). Y yomy iXHs KJIF040Ba BIIMIHHICTh

(peneptyap, CTUIIb, (piHAHCYBaHHS)?

3aBganns 2 (Jlekcuune): CTBOPITH CIOBHUYOK JIEKCHUKH, TTOB'SI3aHOT 3 JICTKUMU
PO3BaKaJTLHUMHU BUCTABaMU, XapaKTEPHUMU It OyJIbBApHUX TeaTpPiB (Hampukian, la

comédie - komenis, la farce - dapc, le vaudeville - BomeBiinb, rire - CMIsITHCS).
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HasBa mony.JiiB i Tem

KinbkicTh roayu

Jlenna ¢popma

Ycnoro

Y Tomy umcii

IpakTuuHi CPC
OcaiTHiii 0710k 3. CyyacHe muctenTBo ®@panuii
Po3zain 1. HanpsiMKu cCy4acHOro MUCTEUTBA
Tema 1. My3uka 4 4
Tewma 2. Jliteparypa 4 4
Tema 3. Onepa ta Ganer 8 4
Tewma 4. Kino ta Teatp 8 4
Tewma 5. HaliGmmkuunii MaiiOyTHi# dac
Future Immeédiat. Haitomxumii MuUHYy 1Hi 6 2 4
yac Passé Immédiat.
Paszom 3a po3dinom 1 30 18 12
Po3aii 2. MucrenbKe »KUTTS CTOJIHUI TA PerioHIB KpaiHH
Tema 1. BucraBku Ta (ectuBai 8 4
Tema 2. BugatHi MUTLI KpaiHH 8 4
Tema 3. Teatpu [Tapuxa 8 4
Tewma 4. BiaBigyBaHHs TeaTpy 4 4
Tema 5. HezakiHueHUI MUHYIH Yac 2 2
niecniB Imparfait
Pa3zom 3a po3oinom 2 30 18 12
Ycvozo z00un 3a mooynem 3 60 36 24

5. Temu aJ1s1 caMOCTiIHHOTO ONPALIOBAHHA

Opera Garnier.

BinsimyBaHHs TeatTpy.

Buxopucranns gaciB Future Immédiat Ta Passé Immédiat.

decTuBaIb Y ABIHBOHI.

BunatHi XynoxuHuku Opanitii.

bynbsBapHhi Teatpu [Tapuxa.
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6. MeToau Ta popMu HABYAHHA

MeTtoan HaBUYaHHS

o KomMmynikaTuBHUI MeTO ] (MOBJICHHEBA MPAKTHKA Y MPODECIMHUX CUTYAITIsX);

o IlpakTuko-opieHTOBaHUN MeTOJ (BUKOHAHHS MOBHHUX 3aBiaHb, MOB’S3aHUX 13
(haxoBOIO JISUIHHICTIO);

o IHTepakTHBHI MeTOAM HaBYaHHSA (poboTa B mapax 1 Majgux Trpymnax,
00TrOBOpEHHS);

o CuryatuBHe MojemoBaHHs (1MiTarlist MpodeCiHUX 1 CIIEHIYHUX CUTYaIlll);

o IlpoexTHuii Meton (MIATOTOBKAa KOPOTKHX MUCHBMOBUX 1 YCHUX MpodeciiHux
MIPOJIYKTIiB);

o AmnamiTuuHO-pedIEKCUBHUNA MeETOJ (aHalli3 TEKCTIB, Bil€O, CIEHIYHUX
(parMeHTiB).

®opmu opranizallii HaBYaHHS

o IlpakTuuHi 3aHATTH;

o InauBinyansHa poboTa 3100yBayiB OCBITH;

« Po0Oota B mapax 1 Mmanux rpynax;

o CamocriitHa po0oTa;

« Koncynprarmii;

« BuxoHaHHs TBOpYMX Ta KOMYHIKATUBHHX 3aBJaHb.

7. MeTtoau Ta (popMH KOHTPOJTIO

OcHoBHUMHU (OpMaMH KOHTPOJIIO 3HAHb 3700yBayiB OCBITM € KOHTPOJIb Ha
MPAKTUYHUX 3aHATTIX, Y TT03aHABYAIBHUM Yac, Ha KOHCYJIbTaIlisIX.

I. KonTposb Ha MPaKkTUYHHUX 3aHATTSIX MOXE MPOBOJUTHCH SIK BUOIPKOBE yCHE
ONMUTYBAHHS 37100yBayviB OCBITH a00 3 3aCTOCYBaHHSM TECTIB 3a paHille BUKIaJICHUM
MarepiajioM, O0COOJIMBO 3a PO3JAUIAMH KYypCy, Kl HEOOXIJHI JIJisi 3pO3yMIHHSI TEMU
3aHATTA, L]0 YUTAETHCS, a00 K JJIs1 BCTAHOBJICHHS CTYIEHS 3aCBOEHHS MaTepiaiy
(TPOBOAMTHCS 3a 3BUYAN Y KiHIII TPAKTUYHOTO 3aHATTS).

[ToTOuHUI KOHTPOJIb HAa 3aHHATI MOKIMKAHUNA TPUBYMTH 3700yBavya OCBITU 0
CUCTEMATUYHOI MPOPOOKU MPOUIEHOro Marepiaidy 1 MIATOTOBKH 10 MalOYyTHBHOTO
IIPaKTUYHOTO

3aHSTTS, BCTAHOBUTH CTYIIHb 3ACBOEHHS TEOPIi, BUSIBUTU HAHOUIBII BaXKK1 J1J151
CHPUMHSATTS 3100yBayiB OCBITH PO3JILJIU 3 HACTYITHUM PO3'siCHeHHsM iX. KoHTposib Ha
MPaKTUYHOMY 3aHATTI HE Ma€ BiIHIMATH O6arato yacy. 3a BUTpaTaMu 4acy Ha KOHTPOJIb
YCHE ONMUTYBAHHS MOCTYNAETHCS KOHTPOIIO, IPOrPAMOBAHOMY 33 KAPTOUKAMHU.

II. ITorouHuii KOHTPOJIb HA MNPAKTUYHUX 3aAHATTIAX IPOBOAMUTHCI 3 METOKO
BUSICHEHHSI TOTOBHOCTI 3/100yBayiB OCBITH JI0 3aHSTh Y TaKux Gopmax:

1. BubipkoBe ycHe OMUTYBaHHS NEpe] TOYaTKOM 3aHSTh.
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2. @poHTaJbHE CTAHJAPTU30BAHE ONUTYBAHHS 3a KapTOYKaMH, TECTaMHU
rpotsarom 5-10 xB.

3. ®poHTanbHa NIEPEeBipKa BUKOHAHHS JIOMAIITHIX 3aB/IaHb.

4. OrmiHka axKTUBHOCTI 3700yBadya OCBITHM Yy TIpOIleCl 3aHATh, BHECEHUX
IPOTO3UIIIA, OPUTIHATBHUX PIlIEHb, YTOUYHEHb 1 BUSHAYCHB, JIOTIOBHEHB MONEPEIHIX
BIJIITOBIAEH Ta 1H.

5. I[IuceMmoBa (110 20 XB.) KOHTPOJIbHA pOOOTAa.
[I1. Kontposs y nozanaByaibHUN Yac BKIIIOUYaE B cede:

1. IlepeBipka nepeOiry BUKOHAHHS JIOMAIIHIX 3aBJaHb 1 KOHTPOJIBHUX POOIT.
OUIHIOIOTECA AKICTh 1 aKypaTHICTh BUKOHAHHS, NEPErysy] CHelialbHOl JITEpaTypH,
HasIBHICTh €JIEMEHTIB JOCII)KEHHS, BUKOHAHHS 3aBJaHHS y BCTAHOBJIECHOMY 00Cs31
BIIMOBITHO /10 3a/IaHUX CTPOKIB.

2. IlepeBipka KOHCIEKTIB 1 pEKOMEHIOBAHO] JIITEPATYyPH.

3. [lepeBipka caMOCTIHHUX POOIT.

8. OuiHOBaHHA pe3y/ibTaTiB HABYAHHS

O0’eKTOM OIlIHIOBaHHS HAaBYAJIBHUX JIOCSATHEHb 37400yBayiB OCBITHM € 3HAHHA,
BMIHHS Ta HABUYKH.

3 MeTor0 3a0e31eUueHHs 00’ EKTUBHOTO OIIHIOBAHHS PiBHS HAaBUAJIbHHUX JIOCATHCHD
BBouThCA 100-6anpHa mikana, moOyjoBaHa 3a MPUHIIUIIOM YpaxXyBaHHS OCOOMCTHX
JOCSITHEHD 37100yBayiB OCBITH.

[Ipu BU3HAUYECHHI HABYAJILHUX JOCATHEHB 3/100yBaviB OCBITH aHANI3y MiJIATAI0Th:

- XapaKTEepPHCTHKHU BIANOBiJI 3700yBaya OCBITH: €JE€MEHTapHa, (parMeHTapHa,
HETOBHA, TTOBHA JIOT14HA, JOKA30Ba, 0OTpyHTOBaHa, TBOPYA,

- AKICTh 3HaHb, NMPABWIBHICTH, MOBHOTA, OCMUCIEHICTh, TIMOWHA, THYYKICTb,
JI€BICTh, CHCTEMHICTb, y3aralbHEHICTh, MIITHICTB;

- CTymniHb Cc(OpPMOBAHOCTI 3arajibHO-HABUAJBHUX Ta TMPEIMETHUX YMiHb 1
HABUYOK;

- piBEeHb OBOJIOJIHHS PO3YMOBMMH ONEpallisiMUA: BMIHHS  aHaJli3yBaTH,
CUHTE3yBaTH, MOPIBHIOBATH, a0CTparyBaTH, y3arajJbHIOBaTH, pPOOUTH BUCHOBKH
TOIIIO;

- JIOCBIJ TBOPYOi JisUTbHOCTI ( BMIHHSI BHSBISTH MpoOsiemu, (opmylitoBaTH
rinoTes3u, po3B’si3yBaTH NpOOJIEMH );

- CaMOCTINHICTh OLIIHHUX CY/I’)KEHb.

Ha ocHOBI 1IUX OpIEHTHPIB BUIIISAETHCS YOTUPH PIBHI HABUAIBHHMX JOCSTHEHBb

3100yBaviB OCBITH, SIK1 XapaKTEPU3YIOTHCS TAKUMHU TTOKa3HUKAMHU:
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IIucnmo

Ouyinka 6iominno(90-100/4) 3mo0yBad OCBITH yMi€ HamwcaTH TMOBITOMIJICHHS a0o
CKJIACTH JIOTIOBib, BUCJIOBIIIOIOYM BJIACHE CTaBJICHHS 10 MPOOJEMH, HAMHCATH
ocobuctoro nucra. Takox, yMie IepeiaTi CBOT MipKyBaHHS 3 IITUPOKOTO KOJIa MUTaHb,
BUKOPHUCTOBYIOUYH PI3HOMaHITHI MOBH1 3aCO0H, HAIMCATH PE3IOME Ta CKIACTH A1TOBOTO
JIUCTA 32 3pa3KOM, yMi€ HaIUCATH aHOTAIIII0 Ta MMOB1IOMJICHHS, pedepaT, OTOJIOIICHHS,
3aMOBHUTH aHKETY, CKJIACTH TIJIaH.

Ouyinka oyxce ooope (82-89/B) 3n00yBad OCBITH yMi€ HalMCATH MOBIIOMJICHHS Ha
3aMpPOIIOHOBAHY TEMY, OOIPYHTOBYIOUH BJIACHI JYMKH, 3aIIOBHUTH aHKETY.

Ouinka 0oope (14-81/C) 3n00yBay OCBITH yMi€ HAIUCATA KOPOTKE MOBIIOMJICHHS 32
BHBYCHOIO TEMOIO BHUKOPHCTOBYIOUHM OIIOPH Ta yMi€, 0€3 BHKOPHUCTAHHS OTIOP,
HaIlMCcaTH TOBIJIOMJICHHS 3a BHBYCHOIO TEMOIO, CKJIACTH IUIaH TepeKasy TEeKCTY,
3pOOUTH HOTATKH.

Ouinka 3aodoginbno (64-73/D) 3m00yBau OCBITH yMi€ HamucaTH KOPOTKOTO
0COOHMCTOrO JIMCTA 32 3pa3KOM Ta YMI€ HAITMCATH KOPOTKE MOBIJOMIICHHS 3a 3pa3KOM Y
MEXKaxX BUBUYEHOI TEMH.

Ouinka oocmammuso (60-63/E) 3100yBay 0CBITH yMi€ HAIIMCATH JIMCTIBKY 3a 3pa3KOM.

Ouinka He3a006i1bHO (3 MOKIIMBICTIO TOBTOPHOTO ckiananus) (35-59/FX) 3n00yBau
OCBITHM YMI€ THCAaTH MPOCTI HETMOIIMPEHI PEYEHHS Ta BIATBOPIOE OKpPEMi BUBYEHI
CJIOBOCIIOJTYYEHHSI, OJTHAK JOIYyCKAa€ 3HA4YHI MOBHI MOMMJIKH; MOBJICHHEBI BMIHHS €
dbparMeHTapHUMHU 1 TOTPEOYIOTH JOOMPAIFOBAHHSI.

Ouinka ne3a006inbHo (3 000B’s13k0BMM TOBTOpHUM BHBUeHHsIM) (0-34/F) 3100yBau
OCBITH HE BOJIOJIi€ 0A30BUMH HAaBUYKAMH TUCHMOBOTO MOBJIEHHSI 1IHO3EMHOIO MOBOIO;
HE BMIE CAMOCTIMHO CKJIQJaTH NPOCTI PEYEHHS Ta BIATBOPIOBATH BHUBYEHI
CJIOBOCIIOJTYYEHHS.

I'oBopinus

Ouinka ¢iominno (90-100/4) 3100yBay OCBITH yMi€ BUTbHO BUCIIOBIIFOBATHCH Ta BECTH
Oeciy BIIMOBIAHO N0 CcUTyalii, 0e3 OCOOJMBHUX 3YyCHJIb, THYYKO Ta €()EKTHBHO
KOPHUCTYIOUMCh MOBHUMH 3ac00aMU Ta yMi€ 0€3 MiArOTOBKH BUCIIOBIIOBATUCH 1 BECTH
Oecily B MexaxX BHUBUYCHHX TEM, apTyMEHTYIOUM BIIACHE CTaBIICHHS 10 TMpeaMeTa
CIIUJIKYBaHHS;, Y HOr0 MOBJICHHI MOKYTh MaTH MiCII€ HE3HAUYH1 TOMUJIKHU.

Ouinka 0oope (82-89/B) 3n100yBau OCBITH YMI€ JIOT1YHO BHUCIJIOBIIOBATUCH Y MEXax
BHUBUYCHUX TEM, ITepeaBaTH OCHOBHUHN 3MICT MIPOYUTAHOTO, TOIYTOTO a00 M0OAYEHOTO,
OiATpUMYBaTH O€ecijly, BXKUBAIOUM PO3TOPHYTI PEIUIIKK; Yy MOTO MOBJIEHHI MOXYTb
MaTH MiCIle He3HAYH1 TTOMUJIKH, sIK1 HE 3aBa)KAIOTh CITJIKYBaHHIO.

Oyinka ooope (714-81/C) 3100yBau OCBITH yMi€ JIOTIYHO BHUCIIOBIIOBATHUCH Y MEXKaxX
BUBYCHHMX TEM, BIJIMOBITHO JO HABYAJIBHOI CHUTYaIlli, a TAKOX Yy 3B’A3KY 13 3MICTOM
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MPOYUTAHOTO, MOYYTOro abo MoOayeHOro, BUCJIOBIIOIOUM BJIACHE CTAaBJICHHS [0
mpeaMeTa MOBJICHHS; yMI€ MATPUMYBATH O€Cily, BXXUBAIOYH KOPOTKI PEIUTIKM; Y OT0
MOBJICHH1 MalOTh MiCIIe TIOMUJIKH, K1 HE 3aBaKAIOTh CIIKYBaHHIO.

Ouinka 3a006invno (64-73/D) 3m00yBau 0cBiTH yMi€ pOOUTH KOPOTKi TOBiJOMJICHHS
3 BUBYEHOI TEMH 3a OMOPAMH, BXXMBAIOYM MPOCTI PEUYCHHS, CTaBUTh 3allUTaHHS 1
BIJIMOBIIa€ Ha HUX 3 OMOPOIO Ha 3pa30K, y 1Oro MOBJIEHHI MalOTh MICIle TIOMUJIKU Ta
yMi€ TIOYMHATH 1 3aKiHUyBaTH PO3MOBY, MOTO/KYBaTHCh a00 HE MOTOIKYBATHCh; Y
HOro MOBJICHHI MAalOTh MICII€ TOMUJIKH.

Ouinka oocmamnvo (60-63/E) 3100yBau OCBITH BHKOPHCTOBYE Y MOBJICHHI MPOCTI
pEYCHHS 1 32 OropaMu PoOUTH KOPOTKI MOBIIOMJICHHS; Y HOTO MOBJICHHI MalOTh MICIIe
TTOMUJIKH.

Ouinka ne3a008i1bHo (3 MOKIMBICTIO MOBTOpHOTO cKiananHs) (35-59/FX) 3n100yBau
OCBITM 3HA€ BHUBYEHI HAWOUIBII MOLIMPEH] CIOBOCIOIYYEHHS, OJAHAK HE 3aBXKIU
aJIeKBATHO BUKOPHUCTOBYE iX Yy MOBJIEHHI; Oyay€ MpOCTI HEMNOIIMPEHI PEUYCHHS
MIEPEBAXKHO 3 OMOPOIO HA 3PA30K, JAOMYCKAE MOBHI TOMUJIKH.

Ouinka He3a006inbHo (3 000B’s13k0BUM TIOBTOpHUM BHBUeHHM) (0-34/F) 3100yBau
OCBITH BOJIOJII€ JIMIIE MOOJUHOKMMH BHUBUYEHHMH CJIOBOCIOIYYEHHSMU; HE 31aTHUN
aJIeKBATHO BMKOPUCTOBYBATH iX y MOBJICHHI Ta HE BMI€ OyJIyBaTu MPOCTI pEYEHHS
HaBITh 3 OMOPOIO Ha 3Pa30K.

Yuranua

Ouyinka 6i0minno(90-100/4) 3m00yBau OCBITHU 4YHTA€ 3 TOBHUM PO3YyMIHHSIM
ajanToBaHl TEKCTH, CTaTTl, yMi€ aHami3yBaTh 1 pPOOUTH BHUCHOBKH, MOPIBHIOE
oTpuMaHy 1H(OPMaIIifO 3 BIIACHUM JIOCBIJIOM.

Ouyinka Oysxsce 0oope (82-89/B) 31mo0yBau OCBITH YUTA€E 3 TOBHUM PO3YyMIHHSAM
aZanToBaHl TEKCTH, 3HAXOJIUTh MOTPIOHY iHQoOpMAaIliio, aHami3ye ii Ta POOUTH
BIIIIOBIIHI BUCHOBKHU.

Ouyinka ooope (74-81/C) 3mo0yBau OCBITHM yMi€ YUTaTH 3 TOBHUM PO3yMIHHSIM
KOPOTKI TEKCTH, SIKI MICTATh TIEBHY KIJIbKICTh HE3HAHOMUX CIIIB, PO 3HAYCHHS SKUX
MO>KHa 3/10TaJaTUCh a00 BIAIIYKAaTH Y CIOBHUKY, 3HAXOAUTH NMOTPIOHY 1HPOpMaIliio y
TEeKCTax 1H(HOPMATUBHOTO XapaKTepy.

Ouinka 3a0o06invno (64-73/D) 3100yBay OCBITH yMi€ YUTATH 3 TOBHUM PO3yMiHHIM
KOPOTKI TEKCTH, SIKI MOXYTb MICTUTH TE€BHY KUIbKICTh HE3HAHOMHX CIIB, IPO
3HAYCHHS SKUX MOKHA 370TaIaTHCh .

Ouinka oocmammuwo (60-63/E) 3m00yBau OCBITH yMi€ YMTATH BroJioc i mpo cebe 3
PO3YMIHHSM OCHOBHOTO 3MICTYy KOPOTKI MPOCTI TEKCTH, MOOYI0BaHI Ha BUBYCHOMY
Marepiai.
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Ouinka ne3a008i1bHo (3 MOKIHMBICTIO TOBTOpHOTO cKiananHs) (35-59/FX) 3n00yBau
OCBITH pO3IMI3HAE€ Ta YUTA€ OKPEMi BHBUYEHI CIOBOCIIONYYEHHS W MPOCTI PEUYCHHS,
OJIHAK PO3YMIHHS MIPOYUTAHOTO € (PparMeHTaApHUM 1 MOTpeOy€e AOOMPAIIOBAHHS.

Ouinka He3ado08inbHo (3 000B’s13k0BUM TIOBTOpHUM BuBYeHHSIM) (0-34/F) 3100yBau
OCBITH HE 3[JaTHUI CaMOCTIIHO pO3Mi3HABaTH T4 YUTATH BUBUEHI CIIOBOCTIONYUYEHHS i
MPOCTI pEYCHHS; pO3yMIHHS TEKCTY BIJACYTHE a00 MiHIMaJIbHE.

AyjairoBaHHS

Ouinka eiominno (90-100/4) 3m00yBay OCBITH pO3yMi€ OCHOBHHMI 3MICT MOBJICHHS,
K€ MOXX€ MICTUTH NEBHY KIUJIbKICTb HE3HAHOMHUX CIIB, NMPO 3HAYCHHS SKUX MOXHA
37I0raJlaTHCh, a TaKO0)K «CXOIUIIOE» OCHOBHHMH 3MICT YITKHX IIOBIJIOMJICHBb Ta
OTOJIOIIICHD.

Ouinka oysice 0oope (82-89/B) 3100yBad OCBITH pO3yMi€ OCHOBHHIA 3MiCT MOBJICHHSI,
AK€ MOK€ MICTUTH IMEBHY KUIBKICTh HE3HAHOMUX CJIB, MPO 3HAYECHHS SIKUX MOXHA
37I0raJlaTHCh, @ TaKOX «CXOILUIIOE€» OCHOBHMH 3MICT YITKHX ITOBIJIOMJICHb Ta
OrOJIOUIEHb.

Ouyinka ooope (74-81/C) 3n100yBad OCBITH pO3yMi€ OCHOBHHI 3MiCT CTaHJAPTHOTO
ABTCHTUYHOT'O MOBJICHHSI Y MEKaX TEM, K€ MOXkE MICTUTH MEBHY KUIbKICTh CJIIB, IIPO
3HAYEHHS SIKUX MOJKHA 3/10TraJaTUCh.

Ouinka 3a0o6invrno (64-73/D) 3100yBad OCBITH pPO3yMi€ OCHOBHUIA 3MICT, TIOJAHUX Y
HOPMAaJIbBHOMY TE€MII1, HEBEIUKHUX 32 00CATOM TEKCTIB, MOOYJOBAHUX HA BUBYEHOMY
MOBHOMY MaTepialll, Kl MICTSTh IEBHY KIJIbKICTh HE3HAHOMUX CJIiB, TPO 3HAUYCHHS
AKUX MOYKHA 3]10TaJ1aTUCh.

Ouinka oocmamnvo (60-63/E) 3m00yBau oCBiTH pO3Mi3HAE HA CIYX MPOCTI PEUCHHH,
(dpa3u Ta MOBJIIEHHEBI 3pa3Ku MOJaH1 y HOPMAJIbHOMY TEMIII.

Ouinka He3a006i1bHo (3 MOKIIMBICTIO TOBTOPHOTO ckiananus) (35-59/FX) 3n00yBau
OCBITH PO3ITI3HAE HA CITyX OKPEMI MTPOCTI HEMOIIUPEH1 PEUSHHS Ta MOBJICHHEBI 3pa3KH,
noOyZ0BaH1 Ha BUBYEHOMY MaTepialli, 32 YMOBHU YIOBUIBHEHOTO TEMITy MOBJICHHS;
PO3yMIHHS € YaCTKOBHM.

Ouinka ne3aoosinbHo (3 000B’s13k0BMM NOBTOpHUM BuBUYeHHIM) (0-34/F) 3100yBau
OCBITH HE 3[JaTHUH PO3I13HABATH HA CIIYX MPOCTI HEMOIIMPEHI PEUYEHHS Ta MOBJICHHEBI
3pa3Ky HaBITh 32 YMOBH YIOBUILHEHOTO TEMITY MOBJIEHHS;, PO3YMIHHS ayioMaTepiary
BiJICYyTHE a00 MiHIMaJbHE.
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Taoauus 1. OuinoBanusa pe3yiabTaTtiB HaB4aHHs (IIucsmo / 'oBopinHs)

Cyma 6aJiB

3a Bci Buan Ilkana HanionaanHa

HABYAJILHOI

JiSJILHOCTI
90-100 A
82-89 B
74-81 C
6473 D
60—63 E
35-59 FX

ECTS

CuCTEMa

BIMIiHHO

yxe moope

noope

3a0BUJIBHO

JOCTaTHBO

HE3aI0BIIBLHO
(3 MOXKJIMBICTIO

IIncemo

3100yBav OCBITH yMi€
HAIKMCATHU ITOB1IOMJICHHS
a00 CKJIaCTH JIOIOBIAb 13
BHCJIOBJICHHSIM BJIACHOTO
CTaBJICHHS JI0 TPOOJIeMH;
HAaIMcaTU OCOOMCTHUI JIUCT;
nepeaTH MipKyBaHHS 3
HIMPOKOTO KOJIA TTUTAHb,
BUKOPUCTOBYIOYH
pi3HOMaHITHI MOBHI 3ac00H;
HAIMCaTH Pe3loMe, A1TOBUI
JIUCT 3a 3pa3KoM, aHOTAIIIIO,
pedepar, oroJomeHHs,
3aIIOBHUTH aHKETY, CKJIACTH
IJ1aH.

YMie HanucaTu
MOBIIOMJIEHHS Ha
3aMpONOHOBaHy TEMY,
OOTPYHTOBYIOYH BIIACH1
JIyMKH; YMI€ 3aIIOBHUTH
aHKeTy.

YMie HanMcaTu KOPOTKE
MTOBITOMJICHHS 32 BUBYCHOIO
TEMOIO 3 BUKOPUCTAHHSAM
omop; 6e3 onop — mpocte
MOB1AOMIIEHHS; CKJIa[ac
UIaH MepeKasy, poouTh
HOTATKH.

VYMie HanucaTu KOPOTKUN
0COOMCTHI JIUCT 1 KOPOTKE
MIOB1JIOMJICHHS 32 3pa3KOM y
MEKaX BUBYEHOI TEMHU.

VYMie HanucaTy JIMCTIBKY 32
3pa3KoM.

VYMie mucaty mpocTi
HETOMIMPEH] PEYCHHS Ta
BIITBOPIOE OKPEMI BUBYECHI

I'oBopinus

3100yBav OCBITH yMi€
BUILHO BHUCIIOBJIIOBATHCH 1
BeCcTH Oeciay BiAMOBIAHO 0
cuTyailii, 6e3 maroToBKH,
apryMEHTYIOYH BJIacHE
CTaBJICHHS; THYYKO Ta
e(PEKTHBHO KOPUCTYETHCS
MOBHHMH 3aC00aMHu;
MOJKJIMB1 HE3HAYHI
ITOMMJIKH.

YMie orivyHO
BUCJIOBJIIOBATHCH Y MEKaX
BUBYEHHUX TEM, [IepeIaBaTH
OCHOBHHU 3MICT
IPOYUTAHOrO abo MOYyTOrO,
MIATpUMYBaTH Oeciay;
MIOMMUJIKH HE 3aBaXKaI0Th
CHUIKYBaHHIO.

JloriuHO BUCIIOBIIOETHCS B
MeKaX BUBYEHHUX TEM,
MiATpUMYye€ Oeciay
KOPOTKUMH PETLTiKaMH;
MTOMIJIKH HE 3aBaXKAIOTh
CIUJIKYBaHHIO.

VYMie poOUTH KOPOTKI
MOBIOMJICHHS 32 OMOPaMH,
CTaBUTH 3aITMTaHHA 1
BIAMOBIAATH HA HUX 34
3pa3KoM; MTOYMHATH i
3aBepIIyBaTH PO3MOBY;
JIOITYCKA€ TIOMUITKH.

BuxopuctoBye npocri
pEUeHHsI; 3a OIIOpaMu
POOUTH KOPOTKI
MOB1IOMJICHHS; JIOITyCKA€e
TTOMUJTKH.

3Hae HAOUIBII OMHUPEH]
CJIOBOCIIOJIYYCHHS, OJHAK
HE 3aBXXH aJICKBATHO
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I'oBopinus

BUKOPHUCTOBYE IX Y
MOBJIEHHI; Oyay€ IPOCTi
pEUeHHs 3 OIIOPOIO Ha
3pa3oK, AOMYCKAae MOBHI

IIOMMIJIKH.

Bouoaie nuie

Cyma 0ajiB
3a Bci Buau  llIkana HaniomannHa
. IIucemo
napyaapnoi ECTS cucremMa
IiJILHOCTI
MTOBTOPHOTO CJIOBOCTIONTYUYEHHS, OJTHAK
CKJIQJIaHH ) JIOTTyCKa€ 3HaYH1 MOBHI
MOMUJIKH; YMiHHS
(dbparmMeHTapHi.
) He Bosionie 6a3zoBumMu
HE3a10B1IBHO
(3 HaBUYKaMH ITHCHMOBOI'O
MOBJIEHHSI;, HE BMI€
0-34 F 000B’ I3KOBUM ’ .
CKJIQIATH TIPOCTI PEUCHHS Ta
MTOBTOPHUM ) .
BIITBOPIOBATH BUBYEHI
BHUBUEHHSIM)

CJIOBOCIIOJTYYEHHS.

HOOAMHOKUMHU
CIIOBOCIIOJTYYCHHSIMU; HE
3IaTHUH aJIeKBaTHO
BUKOPUCTOBYBATH iX y
MOBJICHHI Ta OyayBaTu
MIPOCTI PEUCHHS HABITH 3

OTIOPOIO.

Taduunus 2. OuiHOBaHHA pe3yJbTaTiB HaBYaHHA (UuTaHHsA / AyiloBaHHA)

Cyma 6aJiiB 3a
BCl BUIN
HaBYaJbHOI
IiJILHOCTI

HIkana HanionajanHa

ECTS cucTeMa Huranns

3100yBay OCBITH YUTAE 3
MTOBHUM PO3yMIHHIM
aJanToBaHl TEKCTH # CTATTI,
yMi€ aHai3yBaTH, poOUTH
BUCHOBKH Ta CITIBBIAHOCUTH
1H(pOopMaLliIo 3 BIaCHUM
JIOCBIJIOM.

90-100 A

BIAMIHHO

Yurae 3 NOBHUM
PO3yMIHHSIM aJJaliTOBaHi
TEKCTH, 3HAXOUTh MOTPIOHY
iH(hopMmallito, aHamizye ii Ta
pOOHUTH BUCHOBKH.

82-89 JyKe 100pe

VYMie unTaTH 3 MOBHUM
PO3yMIHHSIM KOPOTKi TEKCTH
3 OKpEMHUMH HE3HAHOMHUMH
CIIOBaMU; 3HaXOJIUTh
noTpi6Hy 1H(}OpMAaIIiLO.

74-81 noope

Yurae KOPOTKi TEKCTH 3
MIOBHUM PO3yMIHHSM, HaBITh
32 HasIBHOCT1 OKPEMHUX
HE3HaOMUX CIiB.

64-73 3aJOBUIBHO

YMie yuTaTH Brojioc i mpo

60-63 :
ce0e 3 pO3yMiHHSM

JOCTAaTHBO

AyjiroBaHHA

3100yBau OCBITH
pO3yMi€ OCHOBHHM 3MICT
MOBIICHHS, SIK€ MOXE
MICTUTH OKpeMI
HE3HaKloMi CJIOBa;
«CXOILITIOE» 3MICT YITKHX
MOB1JOMIICHB Ta
OTOJIOIICHB.

Po3ymie ocHOBHUI 3MICT
MOBJICHHS Ta YITKUX
MOB1AOMJIEHD, IO
MOXYTb MICTUTH OKpeMi
HEe3HalioMi ClIoBa.

Pozymie ocHOBHMIT 3MIiCT
CTaH/IapTHOTO
ABTCHTUYHOTO MOBJICHHS
B ME)KaX BUBYCHUX TEM.

Po3ymie ocHOBHUI 3MICT
HEBEJIMKUX TEKCTIB y
HOpMaJbHOMY TEMITi,
noOyI0BaHUX Ha
BHBUEHOMY Matepiai.

Po3smizHae Ha cimyx
IPOCTi peueHHs, (ppa3u



Cyma 0aJiB 3a

BCi BUIH
napyaapHoi ECTS
TiSIBHOCTI
35-59 FX
0-34 F

IIIkana HanmioHajabHa
cucreMa

HE3aJIOBUIBHO (3
MOJKJIMBICTIO
MOBTOPHOTO
CKJIQJIaHHs)

HE3aJI0BUIBHO (3
000B’I3KOBUM
MTOBTOPHUM
BHUBYCHHSIM )

Yuranus

OCHOBHOTO 3MiCTy KOPOTKi
MPOCT1 TEKCTH.

Po3miznae Ta unTae okpemi
BUBYEHI CJIOBOCHOIYYEHHS I
MPOCTI PEUCHHS; PO3YMiHHS

(dbparmeHTapHe.

He 3maTHuii caMocCTiiHO
YUTATH BUBYECHI

CJIOBOCITIOJTYYCHHSA )74 HpOCTi

pEeUeHHS; pO3YMiHHS
BIJICYyTHE 200 MiHIMaJbHE.
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AyniloBaHHA

Ta MOBJICHHEBI 3pa3KH B
HOPMaJIbHOMY TEMITi.

Po3mizHae Ha ciyx
OKpeMi MpoCTi peyeHHs
Ta MOBJICHHEBI 3pa3Ku 3a
YMOBH YIIOBUIEHEHOTO
TEMITy; PO3yMiHHS
JaCTKOBE.

He po3mi3nae Ha ciayx
MIPOCTI PEUYCHHS Ta
MOBJICHHEBI 3pa3Ku
HaBITh 32 YIOBUILHEHOTO
TEMITY; PO3yMiHHS
BIJICYTHE 200
MiHIMaJbHE.

Po3noain 6aJiB, AKi OTpUMYIOTH 3100yBa4i 0CBITH

OcsiTHIii 010K 3 CP
Poszmin 1 Po3in 2 T 3,4,5 3amnik Bcroro
T1-TS T1-T5 T123
15 15 30 40 100

3a poOOTy Ha MPAaKTUYHOMY 3aHSTTI — 3 Oana. 3a camocTiitHy poOoTy — 5 6aiiB. 3a

3amik — 40 Ganis

3aiik cKiIaaaeTbes 3 4 YaCTUH:

- Ywuraunag 10 6ams
- AymniroBanns 10 6aiiB
- Ilucemo 10 GaniB

ok wdE

9. MeToanuHe 3a0e3Me4YeHHA

Hapuanwsna Ta po6oua nporpama 3 OK.
Metoanune 3a6e31eueHHs] CaMOCTIHHOI MIITOTOBKH 3/100yBaviB OCBITH.
Meroanune 3a0e3ne4eHHs] IOTOYHOTO KOHTPOJIIO 3HaHb 3/100yBayiB OCBITH.
AKTHUBHI METOAM HAaBYaHHS.
[HTEpaKTUBHI METOIM HABUYAHHS.
3abe3neuenns T3H.
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10. PexomennoBana Jiiteparypa
OcHoBHa:

. Komipna €. B., Camoiinona O. I1. Manuel de francais. Kuis: Jlipa-K, 2023. —
442 c.

. [Mamixyk B. O., Jlicosa 0. O. [1oCiOHUK-TTPaKTUKYM 3 TPaMaTUKU (PPaHITy3bKOT
moBH. XKutomup: KXY im. [. ®panka, 2023. — 66 c.

. Yrkina I'. @., Suenko I. M. @paniry3pka MOBa: HaBYAJIbHO-METOJUYHUN
nocionuk. Xapkie: XHY im. B. H. Kapasina, 2023. — 56 c.

. Kproukos I'. T'., Mamorenko M. Il., Xnonmyk B. C., BoeBoaceka B. C.
[Ipuckopenwuii kypc dbpaniry3pkoi MoBu: miapyuynuk. Xapkis: HYL3Y, 2019. —
220 c.Martsiimmu B. I'., XoBxyH B. II. Bizaec-kypc ¢gpaniry3pkoi moBu: HaBu.
nociOH. — 1999.

JlomaTkoBa:

. AnpapieBcbka, E.M. & Jlem’ssnenko,M. f. (2004) CyuacHa ¢paHiry3bKa
BuMoBa. Teopis Ta mnpaktuka. KuiB: BunmaBHudo-momirpadiyHuil I1EHTP
«KuiBCchbKUil yHIBEPCUTETY.

. bycen, B (2012) ®paHniry3pKko-yKpaiHChKHM, YKpaiHCHKO-GpaHITy3bKHii
cioBHHK. 220000+210000 ogunuis nepeknanay. JIBa B ogHomy Tomi 430000
OJIMHHUILIb NepeKIIany 3 TpanckpuniisiMu. Kuis-Ipmins. [lepyH.

. Marsiimma B.I'. (2011) ®paniy3pka MoBa SIK Jyra MICIS aHTIIHACHKOI.
[TigpyuHuk 111 3100yBaviB OCBITHI (paKyIbTETIB IHO3EMHUX MOB. TEpHOMLIB:
HasyanpHa xkHura — borgas.

. KimroukoBceka 1. Parlez-vous francais ? YUu po3moBisiere BU (GpaHIly3bKOIO
MOBOIO?: HaBY. MOCI0. I CTY[. BUIL. 3aKkj. ocBiTH. JIbBiB: baK, 2001.

. Koreneschka P. A. ®paniy3pka MoBa. [IpakTukyM 3 rpaMaTuku: HaBY. MOCI0.
s ctya. Yepnisui: bykpek, 2009.

. HoBuii Qpanily3pKo-yKpaiHChKUI Ta YKpaiHCbKO-(PPaHIy3bKUW CIOBHUK /

VYxknan. JI. M. Aspamenko. - X.: CitoBua, 2002.
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7. Cawmoitnosa O. I1., Komipna C. B. IIpakTuuna rpamaTtika (GpaHiry3bKoi MOBH:
HapyanpHuit mociOHMK 17151 3700yBaviB OCBITH BUIIMX HABYAIBHUX 3aKJIa/IiB.
K., 2008.

8. Miquel C. Grammaire en dialogue. Niveau débutant. - P.: CLE International,
2009.

9. Abry, D. (1999). Les 350 exercices de phonétique. Paris: Hachette.

10. Bescherelle. L'orthographe pour tous. (2019). Paris: Hatier.

11. Blanc J., Cartier J. M. & Lederlin P. (1995) En avant la musique. Langue
francaise et civilisation. Paris: CLE International.

12.Chollet, 1. & Robert, J.-M. Orthographe progressive du francais. Niveau
intermédiaire A2/B1. (2019). Paris: CLE International.
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1. JloGipka aymionoakacTtiB (hpaHIly3bKOK MOBOK 3 TPAHCKPUITOM, IOIIJIEHA 3a
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3. 3axapuyk H. B. CioBHHUK X0opeorpadiyamux TepMiHIB : HaBY.-MeTod. moci0. / H. B.
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AemopcobKi nyonikauyii y nepioOudyHux HayKo8ux 6UOAHHIAX, W0 6KIIOYEHI 00
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11. MeToau4Hi peKoMeHAalil 10 NPAKTHYHUX 3aHATH i caMOCTIiiiHOI po6oTH 3
ocBITHBOT0 KoMNnoHeHTa «®PAHIIY3bKA MOBA»

3arajbpHa MeTa OCBITHBLOI0 KOMIIOHEHTa: (opMyBaHHA y 3100yBayiB OCBITU
KOMYHIKaTUBHOI, COLIOKYJIbTYPHOI Ta MPO(EeCIiHO OPIEHTOBAHOT KOMIIETEHTHOCTI 3
(paHIy3pKO0i MOBH SIK CKJIa/I0BOI MIATOTOBKH (PaxiBUiB y cdepi XxopeorpadiuHoro
MUCTELTBA.

1. 3aB1aHHA NPAKTUYHHUX 3AHATH

[TpaKkTHYHI 3aHATTS € OCHOBHOIO (JOPMOIO ayTUTOPHOT POOOTH CTYJEHTIB. IX MeToI0 €
¢dbopMyBaHHS HABUYOK TOBOPIHHS, Ay [IFOBAaHHS, YUTAHHS Ta MUChMA Y PI3HUX
KOMYHIKaTUBHUX CHUTYaIlIsSIX, TOB’ I3aHUX 13 TPOQECIHHOIO AISTHHICTIO MaOyTHIX
(axiBIliB MUCTEIITBA.

3aHATTSA MalOTh MDKAUCLIUIITIHAPHUAN XapakTep, MOETHYIOTh MOBHY, KYJIbTypHY Ta
(axoBy CKIIaJI0BI.

OcHOBHI 3aBIaHHS:
* PO3BUTOK YMIHHSI BECTH J1aJIOT, MOHOJIOT, JTUCKYCIIO (PpaHILy3bKOI0 MOBOIO;

* YJIOCKOHAJICHHS] BUMOBH, 1HTOHAIIl1, POHETUYHUX HABUYOK;


https://sci-conf.com.ua/wp-content/uploads/2023/12/MODERN-PROBLEMS-OF-SCIENCE-EDUCATION-AND-SOCIETY-4-6.12.2023.pdf
https://sci-conf.com.ua/wp-content/uploads/2023/12/MODERN-PROBLEMS-OF-SCIENCE-EDUCATION-AND-SOCIETY-4-6.12.2023.pdf
https://previous.scientia.report/index.php/archive/issue/view/26.01.2024
https://sci-conf.com.ua/wp-content/uploads/2025/05/SCIENCE-IN-THE-MODERN-WORLD-INNOVATIONS-AND-CHALLENGES-15-17.05.2025.pdf
https://sci-conf.com.ua/wp-content/uploads/2025/05/SCIENCE-IN-THE-MODERN-WORLD-INNOVATIONS-AND-CHALLENGES-15-17.05.2025.pdf

* 32CBOECHHS TPAMATUYHUX CTPYKTYpP y PEAIbBHUX MOBHUX KOHTEKCTaX;

* PO3IMIMPEHHS aKTUBHOTO CIIOBHUKOBOTO 3a1acy 3 ypaxyBaHHSIM MpodeciitHoi
TEMAaTHUKH;

* popMyBaHHS 3AaTHOCTI CIIPUIMATH HA CIIyX aBTEHTUYHI TEKCTHU i BUCJIOBIIIOBATH
CTaBJICHHS J0 HUX.

2. Opranizanisi NPAKTHUYHHUX 3aAHATH

[IpakTi4Hi 3aHATTA MPOBOAATHCS Y opMax, 0 aKTUBI3YIOTH Mi3HABAIbHY Ta
KOMYHIKaTUBHY JISUTBHICTH 3700yBauiB OCBITH:

IHTEpPaKTUBHI BIPABH, POJIbOBI IrpH, OOTOBOPEHHS, IEPETJISL/ BiieoMaTepiaiis,
IHTepHpeTalisi TEKCTIB MUCTELBKOTO CIPSIMYBaHHS.

3acTrocoByOTBHCA TaKi popmu podorTu:

* apHa i rpymnoBsa po6ora;

* HaBYaJIbHI JIUCKYCIi;

* MOJICTIOBAHHS MPOQECIMHUX CUTYALII;

* JIIHFBOKYJIBTYPHI MIHIPOEKTH ((pecTuBalb, adia, Npe3eHTallis);

* aHaIi3 QpaHIly3bKUX MUCTEIKUX TEKCTIB Ta 0aJeTHUX MOCTaHOBOK.
3. Opranizanis camocriitnoi poootu (CP)

CamocriiiHa po0OoTa 3700yBayiB OCBITU € IPOJOBKEHHAM ayIUTOPHUX 3AHSTH 1
CIpsIMOBaHa Ha 3aKpIIJIECHHSI BUBUEHOT'O MaTepiaity,

PO3BUTOK YMIHHS MPAIIOBATH 3 JKepenamu 1Hpopmarlii GppaHIly3bK00 MOBOIO Ta
dbopmyBaHHs NpodeciiHOro JEKCUYHOTO 3anacy.

®opmu CP:

* BUKOHAHHS MMMCbMOBHX 1 TIEPEKIIAHUX BIIPAB;

* HaIIMCaHHS JIMCTIB, JI1aJI0T1B;

* CKJIQJIJaHHSI TJI0CapiiB 1 MIHICJTOBHUKIB 3 TEM;

* MATOTOBKA MPE3eHTAIlll PO (PpaHIly3bKy KYJIbTYPY Ta MUCTEITBO;
* IeperJIsi 1 aHaji3 BijeoMarepianiB GpaHITy35KO0 MOBOIO.

4. PekoMeH0BaH1 BUIM 1ISUTBHOCTI 32 KypcamMu

I kypc — 6a3oBuii piBenn (A1-A2):

— BIpaBu Ha (POHETHUKY, ayi(paBiT, 0a30By rpaMaTuKy;
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— pOJIbOBI AlasiorTy (3HaHOMCTBO, MOOYT, HABUYAHHS);
— CKJIaJIJaHHSI KOPOTKUX TEKCTIB 1 aHKET;
II kypc — KyJbTypa Ta KpaiHo3HaBcTBO (A2-B1):
— poboTa 3 reorpagiyHUMHU Ta ICTOPUYHUMH TEKCTAMU;
— CTBOpEHHSI npe3eHTaliili mpo dpaHilito Ta periony;
— IHTepaKTUBHI OOTOBOPEHHSI TPAAULIIN 1 CBSAT;
III kypc — cyuacHe mucreurBo ®@panuii (B1):
— aHaJll3 MUCTELILKUX HaIpPsMIiB, T€aTp, KIHO, oriepa, OaJeT;
— CIIyXaHHS 1HTEPB 10, MICEHb, BUCTYMIB (DpaHIly3bKOIO;
— MIMCHMOBI peIeH31i Ha BUCTAaBU i P1IbMU;
IV kypc — npodeciiina xopeorpadiuna sexcuka (B1-B2):
— 1yiocapii 3 0aeTHOI TEPMIHOJIOT1;
— CTBOPEHHSI MEe1aroryHuX 1HCTPYKIIN (PpaHIy3bKOIO;
— J1aJIOTH ITiJT Yac PereTHIlii;
— 00roBOpEHHS IMOCTAHOBOK, aHAII3 Cy4acHUX OaJIeTiB;
5. Kpurepii oniHIOBaHHS

OuiHIOBaHHS pe3yJbTaTiB 31MCHIOETHCS 3a 100-0anbHO0 CUCTEMOIO, BIAMOBIIHO 10
MOAYJIBHO-PEUTHHTOBOT IIKAJIH:

60 6aJ1iB — NOTOYHMI KOHTPOJIb (yCHA poOOTa, BIIpaBU, MMCbMOBI 3aBIaHH);
40 6aniB — MIACYMKOBUN KOHTPOJIb (3aJiK a00 1CIUT).

OcHoOBHI KpuTepii:

* MPAaBUJIBHICTH 1 JIOTTYHICTH BUCJIOBIIOBAHHS;

* TOYHICTh TPAMaTUYHOTO O(POPMIICHHS;

* 0araTCTBO Ta JOPEUHICTH JICKCUKH;

* BUMOBA, IHTOHAII1S,

* AKTUBHICTb 1 CAMOCTINHICTh Y BUKOHAHHI 3aBJ1aHb.



12. TJIOCAPIA BAJTETHOI TEPMIHOJIOI' I (PPAHITY3bKA —
YKPAIHCBKA)

Beryn

®paHily3bKa TEPMIHOJIOTIS € MI>XHAPOAHOIO MOBOIO KJIACMYHOIO TAHIIIO,

3aKpituIeHO0 TpaauilismMu Opaniry3skoi akagemii 6anety XVII cTomiTrs.

V¢i1 0CHOBHI ITOHATTS 0aJI€THOTO MUCTEIITBA — BIJI ITIO3UIIN O CKJIAQIHUX
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KOMO1HAI — MOXOAATH 13 PpaHIly3bKOi MOBH, IO 3a0e3Meuye €IHICTh MpodeciitHol

KOMYHIKaIlil y CBITOBI1I xopeorpadii.

1. OcHOBHI MO3MLII TA HANPSIMKHA

®paHLy3bKHI
TePMiH

YkpaincbKkuii
nepexyaaa

IlosicHeHHA

Premiere position

[lepia no3uiis

[T pa3oM, HOCKHM pO3BE/ICHI HA30BHI.

Seconde position

Jpyra no3uttis

Horu po3BejieHi B CTOPOHU, 11’ SITH Ha
OJIHIH JTiHii.

Troisiéme position

Tpets mo3uis

OpHa Hora nonepeny, I’ siTa TOPKA€ThCS
CEpEeIUHH 1HIIIO].

Quatrieme position

UeTBepTa mo3uitis

Horu po3craBiieHi, oHa monepeay iHIIoi.

Cinquieme position

IT’sta mo3uiis

Horu cxpeleni, n’ara nepeaHboi
TOPKAETHCS HOCKA 3aIHBOI.

En face Jlutem o risimada  |[Ipsima mo3utlist KOpIycy.
Croisé Cxpemeie K 7 i
OpITyC PO3BEPHYTHUH, HOTH CXPEIICHI.
TTOJIOKCHHS PIYC POSBEPHY et
) Binkpure .

Efface P Kopnyc Tpoxu moBepHyTHIA 110 Tisava.
TTOJIOKEHHS

Epaulement [To3uiist mieuei PosranryBaHHs miedeit BITHOCHO KOPITYCY.

Devant Cnepeny Po3ramyBaHHs HOrM monepeny.

Derriére [Tozany Po3srairyBaHHs HOTH 10O3ay.
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(I)pal-flly?.blﬂ/lﬁ YKpaiHCcbKuUil HosicHeHHs

TepMiH nepexaajn

A la seconde Bo6ik [ToytoskeHHS HOTH 200 PyX YOIK.
En avant Bnepen Pyx a0o HanpsiMOK BIiepes.

En arriere Hazan PyX y 3BOpOTHOMY HaIpsSIMKYy.

2. Pyxu nir (Battements, Temps, Pas)

@paHny3bKuid YKpaiHCbKHUH
P . Y P [osicHeHHs
TepMiH nepexJiaja
Battement tendu HataruyTtuii pyx Horu [BuTsryBaHHsI HOTH TIO IT1/1J1031.
. Pi3kuii 13 BIAPUBOM CTONH B1J
Battement jeté Kunok HOorm . byx P
10T H.
Battement fondu  [3runarounii pyx [11aBHE OITyCKaHHS HA OMOPHY HOTY.
, PyXx 13 BUKHIOM HOTH, III0 CTBOPIOE
Battement frappé |V nap Hororo Y P

YITKUI yaap.

Grand battement

Bemukuit kuok

Bucokuii miaiiom npsMoi HOTU.

[IBuaKe 3ruHaHHS 1 PO3TUHAHHS

Petit battement Maunuii pyx .
HIDKHBOT YACTUHU HOTH.
Rond de jambe Kpyrosuii pyx Horn |OnMCyBaHHS ITiBKOJIa HOTOO.
Développé Po3ropranss BuTsAryBaHHS HOTH 4epe3 KOJIiHO.
. . [lepexiz 13 MO3UIIIT B MO3ULIIIO Yepe3
Temps lie 3B’s13aHUI pyX P3 . P
demi-plié.
Pas marché Kpok Pyx, 1110 1MITy€ TPUPOIHY XO1Y.
, g Pyx 13 MJIaBHUM MEPEHECEHHSM Baru
Pas balancé XUTATBHUI KPOK Y P
TiNa.
, L KoB3kuii pyx, KOau ogHa HOTa
Pas chassé Kpoxk i3 migckokom by

"mepecniaye" 1HITY.
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DpaHLy3bKHH
TepMiH

YKpaiHCbKUil
nepexaajn

IlosicHeHHHA

Pas de bourrée

Komb6inarris 3 Tppox
KPOKIiB

[IepemilieHHs Yepe3 TpU MaJll KPOKH.

Pas de basque

backcbkui Kpok

[InaBHU# O1YHUN PYX HOTH 3 KOJa.

Relevé [Tigiiom [1igiioM Ha miBHAIBII.

Glissade KoB3auns Jlerkwuii mepexi 3 OJHIET HOI'M Ha 1HIIIY.
Ctpuboxk 0e3 3minn  [BepTukaapHUil cTpHOOK 3 IBOX HIT HA

Soubresaut . P p P A
HIT TBI.

3. Pyxu pyk (Ports de bras)

PpaHny3bKuid YKpaiHCBLKH

P . y P IlosicHenHs

TepMiH nepexya

Port de bras Pyxu pyk Koopaunartist pyk i Kopmycy.

Bras bas Pyku BHHU3Y [ToyaTKOBE MOJIOKEHHS PYK.

Premiére position des
bras

[lepmia no3uiist pyk

Pyku nepen koprycom y popmi kosna.

Seconde position des
bras

Jlpyra no3uuis pyk

Pyku po3BesieHI B CTOPOHHU.

Troisieme position
des bras

Tpetst mo3wuitist pyk

Onna pyka Bropi, iHI1a B CTOPOHI.

Quatrieme position
des bras

UeTBepra mosuilis
PYK

Pyku Ha pi3HHUX PIBHSAX: OJTHA HAJ
r0JIOBOIO, 1HIIIA TIEPE] TPYAbMHU.

Cinquiéme position
des bras

[1’sita mo3uist pyx

OOuB1 pyKH HaJ TOJIOBOIO, OKPYTJIL.

En couronne

Y dhopmi kopoHu

Pyku CTBOPIOIOTH OBAJIbHY JIIHIIO HaJY
rOJIOBOIO.
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(I)pal-flly?.blﬂ/lﬁ YKpaiHCbKU HosicHeHHs

TepMiH nepexJaj

En avant Pyku Bniepen [lono>keHHs pyK Ha piBHI Tpyaei.
En haut Bropy Pyku migHsATI HaJ TOJIOBOIO.

En bas Buu3 Pyxu onymieHi mpupogHO JOHHU3Y.

4. CtpuoOku Ta 06epTu (Sautés, Tours, Pirouettes)

@paHny3bKuid YKpalHCbKHH
P . Y P IHosicneHHs
TepMiH nepexJiaj
Sauté Crtpubox Bynp-sikuii pyx 13 miaioMoM yropy.
, [IepectpuOyBaHHS 3 OJHIET HOTH Ha
Jete Kunok ) pecTpuby
1HITY.
Assemblé 3i0panuii ctpubOK  |3’€HAHHS HIT' Y TIOBITPI.
Entrechat [TepexperieHHs [lepexpelieHHs HIr y MOBITPI.
Cabriole Kabpiosb [ToaBiiiHMiA yiap HIT y MOBITPI.
Tour en lair O6eprt y noBiTp1 CtpuboK 13 TOBOPOTOM.
Pirouette [Tipyer OOepTaHHs Ha OJTHIN HO3I.
Fouette dyere [[IBuake obepTaHHS 3 MaxOM HOTH.
.y . JloBruii 1 BUCOKUH CTpUOOK 13
Grand jeté Benukuii ctpubok
PO3KPUTUMH HOTAMHU.
Ballonné [Ipyxxuuit ctpubok M gKuii pyx 13 eHeKTOM IPYKUHN.
Pas de chat Kotstumit ctpubok  |CTprOOK 13 1BOMa 3IrHYTUMHU HOTaMH.

5. Ilo3uwii TiJIa Ta nepeMilleHHSI
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@paHny3bKuit YKkpailHCbKH
P . y P IosicHeHHS

TepMiH nepexJiaa
[Toyt0’keHHS Tijla 3 OAHIEI0 BUTSATHYTOIO

Arabesque Apabeck 4
Ha3aJl HOTO10.

. [TonoeHHs 3 MiTHATOIO 3ITHYTOIO

Attitude ATTUTION Y
HOTOI0.

Demi-plié HarmiBnpuciganas 3ruHaHHs KOJIiH 0€3 miHATTS 1T SIT.

. , [loBHE 3rMHaHHS KOJIIH 13 OIIOPOIO Ha

Grand plié ['muboKe mpuciTanHs
BCIO CTOITY.

En dehors HazoBHni Pyx HOTH BiJ IICHTPY Tina.

En dedans Ycepenuny Pyx HOTHM 10 IICHTPY.

Penche Haxun [TosokeHHs Tijla 3 HAXUJIOM YIIepes.

Cambré [Tporun BinxwieHHs KOpITyCy Ha3a.

En diagonale [To miaronami PyX CIICHOIO i KyTOM.

6. CueHivHi Ta megaroriydi TepMiHu

(I)palfuysblmﬁ YKpaiHCbKUi HostcHe s

TepMiH nepeKJiaja

Maitre de ballet banermeiictep KepiBHUK OaneTHOT TPYTIH.

Répétition Penerunis BinmnpaiitoBaHHs1 BUCTaBH.

Spectacle Bucrasa CreHiYHE BUKOHAHHS.

Variation Bapiaris CoicTHaHMN HOMEp Yy OanerTi.

Corps de ballet Kopnebaner I'pyma apTHCTIB, 1O BUCTYIAC
pa3oM.

Danseur étoile [Tpem’ep Oanety [TpoBigHMIi apTHUCT.

Premiere danseuse [lepra 6anepuna ["010BHA BUKOHABUIIS POJICH.
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@paHny3bKuit YKpaiHCLKHUH

P ] y P IlosicHeHHS
TepMiH nepexJiaja
Enchainement KomOGinartis pyxiB [TocimoBHICTH Ma.
Barre [Topyuenn Omopa 17151 po3irpiBy.

Studio de danse

Tan1roBambHa CTY IS

Micre i1 3aHSITh 0aJIETOM.

Répétiteur

Penteturop

AcHCTeHT OaneTmeiicTepa.

7. CydyacHa TAaHIIOBAJbHA JIEKCHKA

DOpaHLy3bKHI
TePMiH

Ykpaincbkuii
nepexyaaa

IHosicHenHs

Danse contemporaine

Cy4acHuii TaHelb

Harmpsim xopeorpadii XX—-XXI cr.

Improvisation ImmpoBi3zatis BiiibHE CTBOpEHHS PYXiB.
MHuUcTenbKuil BUCTY 13 HOCTHAHHAM
Performance [Tepdopmanc . : Y
PI3HHX KaHPIB.
Fusion d’roxH [ToeqHaHHs CTHIIIB Y TAHIII.
Installation XopeorpadiuHa [TpocTOpOBO-TITACTUIHUH MTPOEKT
chorégraphique THCTAITALIIS CYy4acHOT'O MHUCTEIITBA.

Mouvement libre

BinbHuii pyx

[IpupoaHa miacTrka 6€3 KaHOHIB

KJIACUKU.
. . .. |KonraktHa
Contact improvisation|, . Pyx y B3aemoq1i 3 napTHEPOM.
iMIIpoBi3aIis
Danse urbaine Ypban-aeHc CyuacHa ByJin4Ha Xopeorpadisi.

Danse-théatre

TaHIfOBAILHUY TEATP

[ToenqHaHHsA IpaMaTUYHOrO MUCTEIITBA
W TAHIO.
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13. TexkcTH AJ19 YHTAHHSA
Texte 1
1. Lisez le texte et faites les exercices ci-dessous.
Ballet

Le ballet est un genre dramatique dont I'action est figurée par des pantomimes et
des danses. Ses origines remontent a la Renaissance italienne (xve siecle).
Primitivement développé dans les cours d'ltalie, le ballet a recu ses lettres de noblesse
en France, puis en Russie, en tant que danse-spectacle.

Au xvii¢ siecle, le développement important qu'a connu le ballet a la cour
de Louis XIV explique I'origine francaise de la plupart des termes de vocabulaire de la
danse.

Selon les époques, les pays et les courants, le spectacle chorégraphique peut
intégrer de la musique, du chant, du texte, des décors, voire des machineries.

Comme l'opéra, le ballet peut, étre, organise de deux manieres :
e SOit en une succession de « NUMEros » ou « entrées » ;
e SOit « en continu ».
La structure du ballet « a entrées » est la plus ancienne : des danses s'enchainent les
unes apres les autres comme autant d'épisodes distincts.

Serge de Diaghilev ravive l'intérét du public pour le ballet lorsqu'il fonde sa
compagnie des Ballets russes. Elle est constituée de danseurs issus de la communauté
des Russes exilés a Paris apres la Révolution de 1917. Diaghilev et Stravinsky ont uni
leurs talents pour faire vivre le folklore russe a travers L'Oiseau de feu et Petrouchka.
Une polémique est née pour Le Sacre du printemps, qui a heurté les Américains.

Michel Fokine commence sa carriere de danseur et chorégraphe a Saint-
Pétersbourg alors que celle de Petipa décline. Fokine quitte la Russie pour Paris ou il
travaille avec Diaghilev et ses Ballets russes. En France, avec Serge Lifar, et aux Etats-
Unis, avec George Balanchine, créateur du New York City Ballet et fondateur de
la Méthode Balanchine, le ballet se renouvelle en donnant lieu au style néo-classique.

Les Ballets russes poursuivent leur développement sous le régime soviétique. Il
restait peu de talents apres la Révolution mais suffisamment pour former une nouvelle
génération de danseurs et de chorégraphes qui apparaitront sur la scéne vers le milieu
des années 1930. Perfection technique et précision sont exigees par Agrippina
Vaganova, directrice de I'école de danse du Théatre Mariinsky.

Le ballet était et reste tres populaire en Russie. Les compagnies du Kirov
(actuellement Théatre Mariinski) et celle du Théatre Bolchoi sont tres appréciées.(...)
Néanmoins, certains ballets sont remarquables comme le Roméo et Juliette de Serguei
Prokofiev. Flammes de Paris (1932) utilise largement le corps de ballet et nécessite


https://fr.wikipedia.org/wiki/Pantomime
https://fr.wikipedia.org/wiki/Danse
https://fr.wikipedia.org/wiki/Renaissance_italienne
https://fr.wikipedia.org/wiki/XVe_si%C3%A8cle
https://fr.wikipedia.org/wiki/XVe_si%C3%A8cle
https://fr.wikipedia.org/wiki/XVe_si%C3%A8cle
https://fr.wikipedia.org/wiki/Italie
https://fr.wikipedia.org/wiki/France
https://fr.wikipedia.org/wiki/Russie
https://fr.wikipedia.org/wiki/XVIIe_si%C3%A8cle
https://fr.wikipedia.org/wiki/XVIIe_si%C3%A8cle
https://fr.wikipedia.org/wiki/XVIIe_si%C3%A8cle
https://fr.wikipedia.org/wiki/Louis_XIV
https://fr.wikipedia.org/wiki/Vocabulaire_de_la_danse_classique
https://fr.wikipedia.org/wiki/Vocabulaire_de_la_danse_classique
https://fr.wikipedia.org/wiki/Entr%C3%A9e_de_ballet
https://fr.wikipedia.org/wiki/Serge_de_Diaghilev
https://fr.wikipedia.org/wiki/Ballets_russes
https://fr.wikipedia.org/wiki/R%C3%A9volution_russe
https://fr.wikipedia.org/wiki/1917
https://fr.wikipedia.org/wiki/Igor_Stravinsky
https://fr.wikipedia.org/wiki/Folklore
https://fr.wikipedia.org/wiki/L%27Oiseau_de_feu
https://fr.wikipedia.org/wiki/Petrouchka
https://fr.wikipedia.org/wiki/Le_Sacre_du_printemps
https://fr.wikipedia.org/wiki/Michel_Fokine
https://fr.wikipedia.org/wiki/Saint-P%C3%A9tersbourg
https://fr.wikipedia.org/wiki/Saint-P%C3%A9tersbourg
https://fr.wikipedia.org/wiki/Ballets_russes
https://fr.wikipedia.org/wiki/France
https://fr.wikipedia.org/wiki/Serge_Lifar
https://fr.wikipedia.org/wiki/%C3%89tats-Unis
https://fr.wikipedia.org/wiki/%C3%89tats-Unis
https://fr.wikipedia.org/wiki/George_Balanchine
https://fr.wikipedia.org/wiki/New_York_City_Ballet
https://fr.wikipedia.org/wiki/M%C3%A9thode_Balanchine
https://fr.wikipedia.org/wiki/N%C3%A9o-classicisme_(musique)
https://fr.wikipedia.org/wiki/Ann%C3%A9es_1930
https://fr.wikipedia.org/wiki/Agrippina_Vaganova
https://fr.wikipedia.org/wiki/Agrippina_Vaganova
https://fr.wikipedia.org/wiki/Th%C3%A9%C3%A2tre_Mariinsky
https://fr.wikipedia.org/wiki/Th%C3%A9%C3%A2tre_Bolcho%C3%AF
https://fr.wikipedia.org/wiki/Rom%C3%A9o_et_Juliette_(ballet)
https://fr.wikipedia.org/wiki/Sergue%C3%AF_Prokofiev
https://fr.wikipedia.org/wiki/Sergue%C3%AF_Prokofiev
https://fr.wikipedia.org/wiki/Flammes_de_Paris
https://fr.wikipedia.org/wiki/1932
https://fr.wikipedia.org/wiki/Corps_de_ballet
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une virtuosité étonnante dans son exécution. La Fontaine de Bakhtchisarai (1933),
version dansée du poeme d'Alexandre Pouchkine chorégraphiée par Rostislav
Zakharov sur une musique de Boris Assafiev, est un succes indéniable et a été
interprété pour la premiére fois aux Etats-Unis par le Kirov lors de sa tournée de
1999. Cendrillon est également une production des ballets soviétiques.

https://fr.wikipedia.org/wiki/Ballet

2. Répondez aux questions
1)Dans quel pays le ballet est né ?

2)Pourquoi de la plupart des termes de vocabulaire de la danse ont l'origine
francaise ?

3)Quelles sont les deux manicres de I’organisation du ballet ?

4)Qui a redonné I'intérét au ballet au débet de XXi¢me si¢cle ? Dans quels pays ?
5)Pourquoi les artistes russes ont quitté la Russie ?

6)Nommez les théatres connus de ballet classique.

7) Qui est George Balanchine ?

3. Vous avez vu beaucoup de noms dans ce texte. Connaissez-vous ces personnes ?
Citez au moins un nom pour chaque métier :

Un danseur —

Un chorégraphe —

Un compositeur —

Un poéte —

Un directeur artistique —

4.Copiez les noms des ballets cités dans le texte . Vous les avez vus ? Choisissez
une epithete pour caractériser chacun.

Par exemple : Le ballet Roméo et Juliette est remarquable.

Utilisez les mots : remarquable, splendide, génial, virtuose, impressionnant,
grandiose, intéressant, inoubliable, unigque dans son genre , formidable, etc.


https://fr.wikipedia.org/wiki/La_Fontaine_de_Bakhtchissara%C3%AF_(ballet)
https://fr.wikipedia.org/wiki/1933
https://fr.wikipedia.org/wiki/Alexandre_Pouchkine
https://fr.wikipedia.org/wiki/Rostislav_Zakharov
https://fr.wikipedia.org/wiki/Rostislav_Zakharov
https://fr.wikipedia.org/wiki/Boris_Assafiev
https://fr.wikipedia.org/wiki/Cendrillon_(Prokofiev)
https://fr.wikipedia.org/wiki/Ballet
https://fr.wikipedia.org/wiki/Vocabulaire_de_la_danse_classique
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5. Parlez d’un ballet qui vous a impressionné. (Quand et ou vous l’avez vu, avec
qui, les noms des auteurs, du réalisateur, des danseurs ; décrivez des costumes, des
décors, vos sentiments apres)

Texte 2
1. Lisez le texte et faites les exercices ci-dessous.
Quels sont les bienfaits de la musique ?

Bien que nous ne puissions pas savoir exactement quand les étres humains ont
commencé a écouter de la musique, les scientifiques savent quelque chose sur les
raisons de cette pratique. L’écoute de la musique nous est bénéfique ala fois
individuellement et collectivement. Voici ce que la recherche nous apprend sur le
pouvoir de la musique a améliorer notre santé physique, mentale et émotionnelle.

Elle peut conduire a un meilleur apprentissage

Les médecins recommandent d’écouter de la musique pour stimuler votre
cerveau. Les scientifiques savent qu’écouter de la musique stimule votre cerveau — ils
peuvent voir les zones actives s’illuminer lors des examens IRM. Les chercheurs savent
maintenant que la simple promesse d’écouter de la musique peut vous donner envie
d’en savoir plus. Dans une étude réalisée en 2019, les personnes €taient plus motives a
apprendre lorsqu’ils s’attendaient a écouter une chanson en guise de récompense.

Les bienfaits de la musique sur la mémoire

La musique a également un effet positif sur votre capacité de mémorisation.
Dans une étude, des chercheurs ont confié a des personnes des taches qui leur
demandaient de lire puis de se souvenir de courtes listes de mots. Ceux qui écoutaient
de la musique classique ont obtenu de meilleurs résultats que ceux qui travaillaient en
silence ou avec un bruit blanc.

La méme étude a suivi la vitesse a laquelle les personnes pouvaient effectuer des
taches de traitement simples — faire correspondre des nombres a des formes
geometriques — et un avantage similaire est apparu. Mozart a aidé les gens a accomplir
la tAche plus rapidement et avec plus de précision.

Les spécialistes soulignent que si les bienfaits de la musique ne permettent pas
d’inverser la perte de mémoire subie par les personnes atteintes de la maladie
d’Alzheimer et d’autres formes de démence, il a été constaté que la musique ralentissait
le déclin cognitif, aidant les personnes atteintes de démence légére ou modérée a se
souvenir des épisodes de leur vie.

La mémoire musicale est I’'une des fonctions cérébrales les plus résistantes a la
démence. C’est pourquoi certains soignants ont réussi a utiliser la musique pour calmer
les patients atteints de demence et établir des liens de confiance avec eux.

Les effets de la musique sur ’humeur
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Un certain nombre de chercheurs ont interrogé des groupes sur les raisons pour
lesquelles ils écoutent de la musique. Les participants a I’étude sont trés différents en
termes d’age, de sexe et d’origine, mais ils font état de raisons remarquablement
similaires.

L’une des utilisations les plus courantes de la musique ? Elle aide les personnes
a réguler leurs émotions, ont constaté les chercheurs. Parmi ses bienfaits, elle a le
pouvoir de changer les humeurs et d’aider les personnes a gérer leurs sentiments.(...)

Lifestyle - Ta bonne sante - 7 novembre 2020
Chipie Schnapps

2. Dites si ces phrases sont vraies ou fausses. Si c’est faux faites une bonne
phrase.
1)La musique peut améliorer vos notes.

2)Les études prouve que les personnes apprennent mieux quand elles sont
récompensées d’une somme d’argent.

3)Ecouter la musique classique aide a mémoriser les mots.

4)La musique peut guéerir complétement la perte de mémoire des malades
d’Alzheimer.

5)La mémoire musicale ne peut pas resister a la démence.
6)La musique peut aimer les personnes agees qui souffrent de la démence.

7)Les jeunes et les personnes ageées ont les mémes raisons pour écouter de la
musique.

8)La musique aide a geérer les sentiments.
3. Résumez en quelques phrases les bienfaits de la musique dont le texte parle.

4. Trouvez dans le texte la lexique qui souligne la coté scientifique du texte.
(P.ex.:la recherche...) Copiez-la dans vos cahiers.

5. Faites un sondage sur les styles musicaux préferés des étudiants de votre groupe.

La musique | Le rock Le pop Latechno |Lerap
classique

Anna
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Roman

Tatiana

*6. Racontez le moment de votre vie ou la musique vous a aidé.

Texte 3

1. Lisez le texte et faites les exercices ci-dessous.

Cette année, I'ouverture de la saison du Ballet de I'Opéra de Paris sera virtuelle

Par Jean-Sébastien Stehli
* Le 27 janvier 2021

Avec un peu de retard, I’Opéra de Paris inaugure enfin sa nouvelle saison — la
352e. C'est ce soir pour un millier d'invités. Samedi soir pour le reste du monde.

C’est la premicre fois depuis de nombreux mois que les danseurs du corps de
ballet retrouvent la scéne du Palais Garnier. Ce gala d’ouverture de la saison de la danse
marque chaque année, avec tous les méceénes de 1’Opéra, et le généreux concours de
Chanel et Rolex, le lancement de la saison artistique d’automne dans les autres arts.

Mais cette année, petite innovation : robes du soir et smokings auront désertés
les fauteuils de velours rouge de 1’Opéra et seront installés devant leur ordinateur. La
soirée se déroule en effet — virus oblige - dans une salle vide, mais diffusée en streaming
pour quelques milliers d’invités, ce mercredi 27 janvier. Cet événement est
particuliérement important pour 1’Opéra national de Paris. Il permet de collecter des
fonds au bénéfice de cette institution tricentenaire.


https://plus.lefigaro.fr/page/jean-sebastien-stehli
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Une reprise digitale )
Tout le corps de ballet sera donc présent, comme le veut la tradition. Les Etoiles,

les Premiers danseurs, les Premiéres danseuses, 1’ensemble du corps de ballet ainsi que
les ¢éleves de I’école de danse seront réunis pour une représentation unique. Comme
chaque année, la soirée débutera par le somptueux Défilé du Ballet, puis le «Grand pas
classique» de Victor Gsovsky, un pas de deux dans des costumes Chanel, présenté pour
la premiere fois a ’automne 1949. La soirée mélange toutes les saisons de la danse.
Apres les ballets classiques, «The Vertiginous thrill of exactitude», du chorégraphe
William Forsythe, sur une musique de Schubert, et «In the Night», magnifique ballet
de Jerome Robbins sur des Nocturnes de Chopin, seront présentés.

I n’y a pas que quelques privilégiés qui auront acces a cette soirée
exceptionnelle. Elle sera enregistrée et mise gratuitement a la disposition du public a
partir du 30 janvier sur la plateforme de 1’Opéra.

https://madame.lefigaro.fr/celebrites/le-gala-2021-de-lopera-de-paris-sera-virtuel-
270121-194735

2. Trouvez dans le texte toute la lexique liee au ballet. Observez. Comment ca
s’appelle dans votre langue ?
3. Associez les mots et leurs définitions :

Inaugurer Quitter le lieu, abandonner

Un(e) mécene Mettre quelqu’un ou quelque chose dans I'endroit qui ui
était destiné.

Déserter Qui est d'une beauté codteuse, d'un luxe visible.
Installer Sans paiement ou sans motifs
Gratuitement Personne, entreprise qui soutient financierement une

activité, notamment culturelle

Somptueux Ouvrir au public pour la premiere fois



https://madame.lefigaro.fr/marque/chanel
https://chezsoi.operadeparis.fr/
https://madame.lefigaro.fr/celebrites/le-gala-2021-de-lopera-de-paris-sera-virtuel-270121-194735
https://madame.lefigaro.fr/celebrites/le-gala-2021-de-lopera-de-paris-sera-virtuel-270121-194735
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4. Répondez aux questions :
1)Pourquoi I’ouverture de la saison 2021 a été virtuelle ?
2)Quand a-t-elle eu lieu ?
3)Ou ont été installés les invités ?
4)Pourquoi cet évenement est si important pour I’Opéra National de Paris ?
5)Qu’est-ce que la tradition veut pour ce premier spectacle ?
6)Par quoi commence cette soiré exceptionnelle ?

7)Quelle grande marque francaise est représenté pendant le spectacle ?

8) A partir de quelle date I'enregistrement de cette soirée est disponible pour le grand

public ?
9)Avez-vous déja vu cet enregistrement ?
5. Vous pouvez voir ce gala d’ouverture en passant sur le lien ci-dessous :

https://chezsoi.operadeparis.fr/videos/gala-d-ouverture

Apres avoir regardé, échangez vos impressions et vos avis avec les autres
apprenants. Quelle partie, quel numéro avez-vous aime le plus ?

Par exemple :

- J’ai beaucoup aimé le duo de Valentine Colasante et Hugo Marchand, c’était
magnifique ! Et toi ?

- Ce sont les petits rats qui m’ont impressionné ! Qu’est-ce que tu en penses ?

- Les petites filles étaient tres charmantes !

Texte 4

1. Lisez le texte et faites les exercices ci-dessous.

Hugo Marchand, une étoile en 3D

Onze minutes dans les coulisses de I'Opéra de Paris avec I'un des danseurs les plus
charismatiques de sa génération.
Par Ariane Bavelier



https://chezsoi.operadeparis.fr/videos/gala-d-ouverture
https://plus.lefigaro.fr/page/uid/261711
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Publié le 24/12/2020 & 07:00, mis a jour le 24/12/2020 a 08:45

Hugo Marchand ne porte pas encore les cheveux longs qu'on lui voit aujourd'hui,
sur scene et sur les photos ou il joue les mannequins pour une collection de bijoux. Le
film a été fait voici un an. Lorsque le danseur étoile alors &gé de 26 ans répétait
Raymonda, ballet de Noureev qu'il devait danser pour la premiere fois. L'équipe de
Targo, qui réalise des films en 3D, I'a suivi dans la préparation du ballet. L'occasion
révée de le suivre dans les studios de répétition, dans les parties publiques et privées
du Palais Garnier, et méme jusque sur le toit.

Onze minutes, c'est court pour un ballet qui se répete en un bon mois, mais la
balade est enchantée. Répétition d'un manege de grands sauts avec Jean-Guillaume
Bart, essayages a la couture, maquillage, coiffure, passage sur scéne alternent avec des
passages dans le batiment. La 3D modifie légérement les hits attendus. Les séquences
de spectacle sont décevantes car les réalisateurs ont été obligés de garder la distance.
En revanche, la montée du grand escalier, la marche méditative sur le toit de Garnier
ou les essayages a la couture, filmés au ras de la peau, sont des spectacles a eux seuls.

En onze minutes seulement, le danseur exprime avec une belle intelligence le
sens de son art. Il parle de sa peur : «Danser devant 2000 personnes, c'est se mettre sur
le fil. Certains soirs on peut tomber du mauvais c6té mais les soirs ou on tombe du bon
cote, on a l'impression de voler», dit-il. Il explique encore la maniére dont la danse s'est
imposee a lui, ouverte comme une fleur s'épanouit, et l'aide aujourd’hui a donner un
sens a sa vie. Il dit encore comment il a longtemps appréhendé le regard des autres, et
I'envie de leur plaire, avant de trouver son propre regard sur lui-méme, il se souvient
de la peur gu'il a eue enfant en découvrant pour la premiere fois le Palais Garnier. «Un
théatre formidablement beau, impressionnant, un but, un réve» qui rendait encore plus
inatteignable la place de danseur étoile.

On n'en a décidément pas fini avec un personnage aussi exigeant. Que les fans
rongent leur frein: le 3 février parait son premier livre, aux éditions Arthaud. Son
titre? Danser.

https://www.lefigaro.fr/culture/hugo-marchand-une-etoile-en-3d-20201224

2. Trouvez la fin correcte d’une phrase. Attention ! Plusieurs réponses sont
possibles.

1)Dans ce texte il s’agit ...
A d’un film.

D d’un danseur.

C du ballet.


https://www.lefigaro.fr/culture/2017/03/10/03004-20170310ARTFIG00203-hugo-marchand-nouvelle-etoile-en-orbite.php
https://www.oculus.com/experiences/media/1353452644677196/837067547086305/
https://www.oculus.com/experiences/media/1353452644677196/837067547086305/
https://www.lefigaro.fr/culture/hugo-marchand-une-etoile-en-3d-20201224
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2)Hugo Marchand est ...
A un danseur.

B un comédien.

C un mannequin.

3)Le film a été réalisé...

A dans I’appartement de Hugo.
B dans le Palais Garnier.

C dans le studio.

4)Au début de sa carriere il appréhendait...
A savision par des spectateurs.

B de quel coté tomber.

C la découverte du Palais Garnier.

5) Bientot ses fans pourront avoir le plaisir de découvrir...
A son nouveau spectacle.

B son bouquin.

C son nouveau film.

3. Lisez les questions. Trouvez les réponses dans le texte.

1) Combien est la durée de ce film ?

2)Quels moments de la répétition ont été éclairés ?

3)Pourquoi I’auteur trouve les séquences de spectacle décevantes ?
4)Avec quoi le danseur compare-t-il la danse ?

5)Comment décrit-il le batiment de 1’Opéra ?

6)Comment s’appelle son livre ?

4. Quels traits physiques et du caractére de Hugo Marchand ont été mentionnés
dans ce texte ? Comment vous l’imaginez ? Donnez se caracteristique.

5. Pour aller plus loin. Le lien pour voir ce film en ligne :

https://www.oculus.com/experiences/media/1353452644677196/837067547086305/

Texte 5


https://www.oculus.com/experiences/media/1353452644677196/837067547086305/
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1. Lisez le texte et faites les exercices ci-dessous.

Costume de ballet

Il faut distinguer tout d'abord entre costume de ballet et habillement spécifique
de la danse classique: ce dernier, essentiellement pratique, employé pour suivre les
cours et les répétitions, est congu pour répondre aux exigences de confort du danseur,
tout comme pourrait I'étre la tenue d'un sportif. 1l faut cependant que cet habillement
laisse le corps totalement visible, aussi bien pour que I'on puisse en apprécier la ligne,
que pour détecter les erreurs et perfectionner chaque détail du mouvement. Se
composant en général d'un maillot et d'un tee-shirt pour le danseur, et de collants et
d'un justaucorps pour la danseuse, accompagnes éventuellement de légers lainages,
cette tenue devra étre élastique, tres ajustée et aisément lavable. La danse
classique exige aussi le port de chaussons de danse (pointes ou demi-pointes) congus
spécifiquement pour cette activité.

Par contre, le costume de ballet sert exclusivement pour la représentation et a
donc en général le role de magnifier I’aspect spectaculaire de la danse, de situer les
personnages, ainsi que d’exalter la beauté du danseur. Mais il véhicule aussi des
messages de genres divers, correspondant aussi a la composition du public et au role
joué par la danse classique elle-méme au cours des différentes époques.

Le costume de ballet s’associe étroitement aux évolutions de la mode. S’il en
subit I’influence directe, surtout quant au costume féminin, le contraire est vrai aussi :
les costumes de certains ballets ayant connu un grand succes de public ont révolutionné
a certaines époques la mode féminine. (...)

Depuis 1924, apres la réalisation des costumes du Train bleu par Coco Chanel,
la mode n'a cessé de s'intéresser a lI'univers de la danse. Les grands noms de la haute
couture établissent souvent une collaboration privilégiée avec un chorégraphe ou une
compagnie : Yves Saint Laurent et Roland Petit, Gianni  Versace et Maurice
Béjart, Jean-Paul Gaultier et Régine Chopinot, Christian Lacroix et I'Opéra national de
Paris.(...)

Le pas de deux comme on le congoit a I’époque actuelle, ¢’est-a-dire comportant
un contact entre le corps des partenaires, ne devient possible qu’a I’époque de Carlo
Blasis, grace aux costumes allégés. Les portés demandent d’ailleurs le maximum de
simplicité et de solidité dans les costumes des deux danseurs, pour éviter tout ce qui
pourrait s’accrocher ou faire obstacle aux évolutions périlleuses du couple. Beaucoup
de danseurs relatent des accidents survenus au cours de portés a cause d’un bouton ou
d’un relief du costume s’accrochant ou bloquant un mouvement.

Il y a aussi un lien entre le dévoilement progressif du corps des danseuses et la
montée progressive de leur jambe, dans les pas a la hauteur.


https://fr.wikipedia.org/wiki/Danse_classique
https://fr.wikipedia.org/wiki/Tee-shirt
https://fr.wikipedia.org/wiki/Collants
https://fr.wikipedia.org/wiki/Justaucorps
https://fr.wikipedia.org/wiki/Danse_classique
https://fr.wikipedia.org/wiki/Danse_classique
https://fr.wikipedia.org/wiki/Chausson
https://fr.wikipedia.org/wiki/Pointes
https://fr.wikipedia.org/wiki/Demi-pointes
https://fr.wikipedia.org/wiki/Danse_classique
https://fr.wikipedia.org/wiki/Le_Train_bleu_(ballet)
https://fr.wikipedia.org/wiki/Coco_Chanel
https://fr.wikipedia.org/wiki/Yves_Saint_Laurent
https://fr.wikipedia.org/wiki/Roland_Petit
https://fr.wikipedia.org/wiki/Gianni_Versace
https://fr.wikipedia.org/wiki/Maurice_B%C3%A9jart
https://fr.wikipedia.org/wiki/Maurice_B%C3%A9jart
https://fr.wikipedia.org/wiki/Jean-Paul_Gaultier
https://fr.wikipedia.org/wiki/R%C3%A9gine_Chopinot
https://fr.wikipedia.org/wiki/Christian_Lacroix
https://fr.wikipedia.org/wiki/Op%C3%A9ra_national_de_Paris
https://fr.wikipedia.org/wiki/Op%C3%A9ra_national_de_Paris
https://fr.wikipedia.org/wiki/Pas_de_deux

47

Les grands sauts, ne deviennent eux aussi possibles, surtout pour les femmes,
gu'a I'époque napoléonienne, ou les costumes deviennent plus Iégers et les souliers de
danse perdent leurs talons.

En effet, la technique des pas dépend directement du genre de souliers ou
de chaussons utilisés : les escarpins a talons des danseurs du xviii® siecle ne leur
facilitent pas les sauts. Par contre, la chaussure plate, vers 1795, va leur offrir la
possibilité de modifier I'appui du pied en passant du plat a la demi-pointe, et en faisant
monter le relevé de plus en plus haut .

C'est le soulier plat et flexible qui, a travers cette évolution du relevé, conduit a
la création des chaussons de pointe. La chaussure de la « Merveilleuse » va se
transformer en chausson de pointe, par le rembourrage et le durcissement de son bout
et par le renforcement de I'empeigne, necessaire pour offrir un support aux orteils. Ce
nouveau soulier donnera naissance a une technique autonome, qui se raffinera au cours
du siecle. La danse sur pointes est aujourd’hui synonyme de danse classique féminine,
et dans I'imaginaire collectif, c'est elle qui définit par excellence la ballerine.

https://fr.wikipedia.org/wiki/Costume_de ballet

2. Associez les images et les noms des vétements.

o

1 2 3

a) un tutu
b) un tee-shirt


https://fr.wikipedia.org/wiki/Pointes
https://fr.wikipedia.org/wiki/Pointes
https://fr.wikipedia.org/wiki/Empeigne_(chaussure)
https://fr.wikipedia.org/wiki/Ballerine
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¢) un collant

d) des pointes

e) une demi-pointe
f) un justaucorps

3. ll'y a beaucoup d'exigences envers le costume de ballet. Continuez les
phrases pour expliquer pour quelles raisons.

Exemple : Il doit étre élastique pour le confort des danseurs.
Il doit étre tres ajusté pour ...

Il doit étre aisément lavable pour...

Il doit étre léger pour ...

Il doit étre simple pour ...

Il doit étre solide pour ...

4. Quelle est la différence entre la tenue pour une femme et pour un homme ?
Ecrivez en trois colonnes les noms des vetéments homme , femme et homme-
femme.

5. Dites si ces phrases sont vraies ou fausses. Si c’est faux faites une bonne
phrase.

1)Les costumes pour les repétitions sont les mémes que pour les spectacles.
2) 1l faut obligatoirement porter des pointes.
3)Les costumes du ballet ont influencé la mode.

4)Les créateurs des grandes marques collaborent toujours avec les
chorégraphes.

5) Le bouton sur le costume de ballet peut &tre un obstacle.
6)Les talons offrent un support aux orteils.

6. Vous choisissez vos vétements pour les répeétitions. Composez et jouez les
dialogues en classe Discutez les modeles, la commaodite, les prix, la qualité.

Texte 6
1. Lisez le texte et faites les exercices ci-dessous.

Serge Lifar
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Serge Lifar est un danseur, chorégraphe, pédagogue ukrainien naturalisé francais
né a Kiev le 2 avril 1905 et mort & Lausanne le 15 décembre 1986.

Il a souvent été décrit comme un danseur d'une grande beauté physique et doté
d'une présence rayonnante, I'un des plus importants de sa génération.

Réformateur du mouvement et de la technique de la danse, a laquelle il ajouta
deux positions de pied, Serge Lifar a été I'un des créateurs qui imposerent le style néo-
classique, terme qu'il employa pour qualifier notamment son ballet Suite en blanc de
1943.

Nommeé maitre de ballet de I'Opéra de Paris, de 1930 a 1944 et de 1947 a 1958,
il s'employa a restaurer le niveau technique du Ballet de I'Opéra de Paris pour en faire,
dans les années 1930 et jusqu'a aujourd'hui, l'un des meilleurs du monde. Yvette
Chauvire, Janine Charrat, Roland Petit, entre autres, ont incontestablement subi son
influence.

Fils d'un fonctionnaire ukrainien, Serge Lifar partagea son enfance avec sa sceur
Evguenia (1903-1968) et ses freres Basile (1904-1982) et Leonid (1906-1982). Il suivit
des études classiques jusqu'a I'age de 15 ans et connut la révolution bolchévique.

Aprés avoir été I'éleve a Kiev de Bronislava Nijinska, la sceur du grand Vaslav
Nijinski, il quitta, tout comme elle, la Russie soviétiqgue en 1921. Dans la
nouvelle Borée de Joseph ~ Kessel (La  Nouvelle  Revue  Francaise n° 134,
Gallimard, 1°" novembre 1924), Serge Lifar, assis a la terrasse d'un café parisien, relate
a I'écrivain d'origine russe I'épopée de sa fuite du pays.

Par la suite, il se présenta chez Serge de Diaghilev qui I'embaucha
immédiatement pour ses Ballets russes, et qui, subjugué par sa beauté physique et par
son ardeur, eut une bréve liaison avec lui. Sur son indication, Lifar se rendit a Turin,
ou il travailla a I'amélioration de ses connaissances techniques, sous la direction
d'Enrico Cecchetti (1850-1928). Il débuta en 1923 au sein des Ballets russes et devint
rapidement premier danseur. Il créa ensuite les principaux roles dans des ballets
de George Balanchine, et composa sa premiére chorégraphie, une reprise de Renard,
en 1929.

La mort de Diaghilev entraina la disparition des Ballets russes. Pendant que
d'autres, comme Boris Kochno ou Balanchine, s'efforcérent de recréer de
nouveaux Ballets russes, Lifar se fit engager par I'Opéra de Paris. Au cours de sa double
carriere d'interpréte et de chorégraphe, il passa seize ans a I'Opéra, comme premier
danseur d'abord en 1929, puis comme danseur étoile, enfin comme maitre de ballet de
1930 a 1944 et de 1947 a 1958.

A partir de 1930, Serge Lifar connut un immense succes, essentiellement dans
ses propres creations de ballets, avec notamment Les Créatures de Prométhée (1929),
une vision personnelle du Spectre de la rose (1931) et de L'Apres-midi d'un


https://fr.wikipedia.org/wiki/Position_classique
https://fr.wikipedia.org/wiki/N%C3%A9oclassique_(danse)
https://fr.wikipedia.org/wiki/N%C3%A9oclassique_(danse)
https://fr.wikipedia.org/wiki/Ma%C3%AEtre_de_ballet
https://fr.wikipedia.org/wiki/Op%C3%A9ra_de_Paris
https://fr.wikipedia.org/wiki/Ballet_de_l%27Op%C3%A9ra_de_Paris
https://fr.wikipedia.org/wiki/Yvette_Chauvir%C3%A9
https://fr.wikipedia.org/wiki/Yvette_Chauvir%C3%A9
https://fr.wikipedia.org/wiki/Janine_Charrat
https://fr.wikipedia.org/wiki/Roland_Petit
https://fr.wikipedia.org/wiki/R%C3%A9volution_d%27Octobre
https://fr.wikipedia.org/wiki/Kiev
https://fr.wikipedia.org/wiki/Bronislava_Nijinska
https://fr.wikipedia.org/wiki/Vaslav_Nijinski
https://fr.wikipedia.org/wiki/Vaslav_Nijinski
https://fr.wikipedia.org/wiki/Joseph_Kessel
https://fr.wikipedia.org/wiki/1er_novembre
https://fr.wikipedia.org/wiki/1er_novembre
https://fr.wikipedia.org/wiki/Novembre_1924
https://fr.wikipedia.org/wiki/1924
https://fr.wikipedia.org/wiki/Serge_de_Diaghilev
https://fr.wikipedia.org/wiki/Ballets_russes
https://fr.wikipedia.org/wiki/Turin
https://fr.wikipedia.org/wiki/Enrico_Cecchetti
https://fr.wikipedia.org/wiki/Premier_danseur
https://fr.wikipedia.org/wiki/George_Balanchine
https://fr.wikipedia.org/wiki/Renard_(ballet)
https://fr.wikipedia.org/wiki/Boris_Kochno
https://fr.wikipedia.org/wiki/Op%C3%A9ra_de_Paris
https://fr.wikipedia.org/wiki/Premier_danseur
https://fr.wikipedia.org/wiki/Premier_danseur
https://fr.wikipedia.org/wiki/%C3%89toile_(ballet)
https://fr.wikipedia.org/wiki/Ma%C3%AEtre_de_ballet
https://fr.wikipedia.org/wiki/Le_Spectre_de_la_rose
https://fr.wikipedia.org/wiki/L%27Apr%C3%A8s-midi_d%27un_faune_(ballet)
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faune (1935), Icare (1935) avec des décors et costumes de Pablo Picasso, Istar (1941)
ou Suite en Blanc (1943) créés pour I'Opéra de Paris.

Il fut aussi trés rapidement reconnu par le « Tout-Paris » artistique comme une
des stars de la capitale, qui le choya et I'adula. Les journaux et hebdomadaires illustrés
rendaient compte de ses moindres activités ou déclarations. Peu avant le début de
la Seconde Guerre mondiale, il aurait eu une liaison avec Mary Marquet.

https://fr.wikipedia.org/wiki/Serge_Lifar

2. Répondez aux questions :

1) Qui était le pere de Serge Lifar ?

2) Combien d’enfants il y avait dans sa famille ?

3) Que veut dire I’expression naturalisé frangais?

4) Qui était son premier professeur de danse ?

5) Pourquoi a-t-il quitté Kiev ?

6) Grace a qui a-t-il connu son succes a Paris ?

7) Quelles sont les étapes de son évolution au sein de 1’Opéra de Paris ?
8) Comment le monde artistique affichait sa reconnaissance ?

9) Quelle est sa contribution dans la chorégraphie ?

10) Dans quel pays est-il décédeé ?

3. Faites le tableau chronologique d’apreés le texte.

Le 2 avril 1905 | La naissance a Kiev

En 1921

4. Preéparez le résumé de la biographie de Serge Lifar pour le présenter en classe.

Texte 7

1. Lisez le texte et faites les exercices ci-dessous.

Opeéra de Paris : qui est la nouvelle directrice Aurélie Dupont ?

Par Ariane Bavelier
Publie le 04/02/2016 a 18:31, mis a jour le 22/02/2016 a 09:44

Jeudi, I'ancienne danseuse étoile de I'Opéra de Paris a été designée a la téte de
I'institution parisienne, suite au départ surprise du chorégraphe Benjamin Millepied.


https://fr.wikipedia.org/wiki/L%27Apr%C3%A8s-midi_d%27un_faune_(ballet)
https://fr.wikipedia.org/wiki/Icare
https://fr.wikipedia.org/wiki/Pablo_Picasso
https://fr.wikipedia.org/wiki/Op%C3%A9ra_de_Paris
https://fr.wikipedia.org/wiki/Seconde_Guerre_mondiale
https://fr.wikipedia.org/wiki/Mary_Marquet
https://fr.wikipedia.org/wiki/Serge_Lifar
https://plus.lefigaro.fr/page/uid/261711
https://www.lefigaro.fr/theatre/2016/02/04/03003-20160204ARTFIG00216-opera-de-paris-aurelie-dupont-succede-a-benjamin-millepied.php
https://www.lefigaro.fr/theatre/2016/02/04/03003-20160204ARTFIG00216-opera-de-paris-aurelie-dupont-succede-a-benjamin-millepied.php
http://premium.lefigaro.fr/culture/2016/02/03/03004-20160203ARTFIG00344-opera-de-paris-benjamin-millepied-sur-le-depart.php
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«Aurélie, c'est sa maison, elle saura lui rendre ce qu'elle a recu. C'est quelqu'un qui
peut apporter une réflexion sur l'organisation du travail. Elle va avoir une grande
exigence», a indiqué le directeur de I'Opéra de Paris, Stéphane Lissner. Et I'heureuse
élue d'ajouter: «Je ne crois pas que je vais le décevoir.»

Sa danse est un velours. Douceur et moiré, tissés dans I'ombre de la scéne. Entre
ses pas, entre ses bras, frémit I'or des Iégendes. Celles qui envoltent et qu'elle sait
raconter avec son génie tellement contemporain: «Sobriété et sincérité», dit-elle pour
le décrire. «Un bon interprete, c'est celui qui va au plus simple. Qui ne s'embarrasse
pas de détails inutiles. Qui raconte I'histoire pour qu'elle devienne compréhensible,
conscient que la pantomime dans le ballet classique est un code aujourd'hui obscur. Il
faut chercher dans la posture des gens, saisie dans la rue aujourd’hui, dans les boutiques,
dans les cafes, le moyen de traduire leurs relations: colere, amour, dépit. 25 % du public
de la danse ne connait pas ses codes».

Lorsqu'elle fait ses adieux en mai, elle interpréte L'Histoire de Manon avec
Roberto Bolle, I'étoile de la Scala. Si Aurélie captive autant que la courtisane, elle se
défie de la beauté, si souvent associée a la danse. Et en tire des lecons, a lI'orée de sa
nouvelle carriéere de directrice du ballet de I'Opéra de Paris. «Il n'y a pas un gargon ou
une fille de la compagnie qui se trouve beau. Bizarrement, les danseurs sont bourrés de
complexes, dit-elle. Un interprete doit plutét travailler a étre vrai. C'est Pina qui me l'a
appris: “Je t'ai choisie pour tes faiblesses”, m'avait-elle dit, a moi qui travaillais depuis
I'école pour étre la danseuse la plus solide possible.» Et la lumiere fut.

Déja, elle acommencé a guider la fabuleuse génération de danseurs qui brilleront
demain sur le devant de la scéne: Léonor Beaulac, Hugo Marchand, Hannah O'Neill,
Germain Louvet. «Je ne veux pas les materner, mais entrer dans une vraie discussion
avec eux. J'aime qu'ils me proposent, méme s'ils se trompent»,dit-elle, se souciant de
faire du sur-mesure et de laisser chacun trouver sa danse. «Cela se fait en fonction de
chaque corps», dit-elle. Elle-méme explique avoir «réinventé» sa danse. Six mois apres
sa nomination d'étoile, voila dix-sept ans, une douleur insupportable lui vrille le genou
droit. Le spécialiste, qui ne comprend pas qu'elle arrive encore simplement a marcher,
lui lache gu'il faut opérer. Et qu'elle ne dansera plus jamais: elle n'a plus de cartilage
derriere la rotule et, contrairement aux os, le cartilage ne se reforme pas. L'cedéme
cause par l'effort est deja considérable. Apres I'opération, un premier kiné l'aide a
abandonner les béquilles.(...)

Aujourd'hui, la ballerine qui reste la plus merveilleuse, sans doute, de la
compagnie danse tous ses roles avec la jambe droite presque completement raide. «J'ai
tout réaménagé. Pour les pirouettes et les équilibres, je m'appuie sur le pied et la hanche
pour soulager le genou. Pour le public, un plié, par exemple, ne se remarque pas tant
parce qu'on plie les genoux que parce qu'on perd en hauteur. Je produis cet effet en me
décalant simplement sur la hanche. Je dois connaitre la musique a la note prés pour
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aménager cela: si j'ai quatre temps pour une pirouette, au lieu d'en compter deux sur le
plié et les deux suivants sur la pirouette, je consacre un temps a la préparation pour
avoir seulement un temps de plié court. Ma danse a perdu en puissance ce qu'elle a
gagné en invention!»

Elle aime transmettre la curiosité, I'numour et la détermination. lls sont sa
signature. «ll faut se poser un milliard de questions pour espérer bien danser. Sur
I'époque, le costume, I'age du personnage, ses traits de personnalité, ce que la musique
suscite, jusqu'a réussir a se créer un texte qu'on dira avec le corps», dit-elle, révant a
demi de pouvoir dire ou chanter un jour, pour de vrai sur une scéne, les mots dont elle
s'est depuis si longtemps privée. «Et il faut s'amuser avec tout ¢a.» En évitant le sourire
figé qu'on voit a certains danseurs et qui dit le supplice de I'effort. L'esprit, le
mouvement, la fluidité, le godt du risque, la souplesse appellent tout autre chose.

https://lwww.lefigaro.fr/theatre/2016/02/04/03003-20160204ARTFIG00313-opera-
de-paris-qui-est-la-nouvelle-directrice-aurelie-dupont.php

2. Reévisez le lexique.

I’exigence la curiosité
I’humour la sobriété

la tendresse la faiblesse,

la sincérité la détermination
la puissance la simplicité

la force la souplesse

Nommez une personne qui vous vient a I’esprit sur chaque mot.
3. Répondez a questions :

1)Qui était Aurélie Dupont avant la nomination ?

2) Avec quelle tissue compare-t-on sa danse ?

3) Pourquoi faut-il décoder le ballet classique aux gens ?

4) Comment voit- elle son travail avec les danseurs ?
5)Qu'est-ce qu’il lui est arrivé peu aprés sa nomination d’étoile ?

6)Comment elle a réinventé sa danse ?



6)Que fait-elle pour imiter le plié ?

7)Comment elle explique sa vision du métier de la ballerine ?
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8)A votre avis, elle est une bonne directrice pour I’Opéra de Paris ? Pourquoi ?

4. Pour mieux comprendre certaines parties du texte, apprenez la definition des

mots spécifiques.

Un eedéme ( [edem] ou [edem] ) est un gonflement d'un organe ou d'un tissu d

a une accumulation ou un exces intratissulaire de liquides.

Le cartilage est un tissu conjonctif souple parfois élastique que I'on retrouve
chez les animaux sous différents types dans le corpsy compris a la surface
des articulations entre les os et dans la cage thoracique, l'oreille, le nez, les bronches ou

les disques intervertébraux.

En anatomie, larotule est unosplat, situé a [larticulation du genou avec

le fémur.

Muscle

Synoviale

Capsule

Liquide articulaire

Ligament

Cartilage

5. Relisez le passage ou ’on parle de ses problémes avec ’articulation de genou.

Imaginez et décrivez ses sentiments en ce moment-la.

Vous pouvez commencer par :

Je pense qu’elle se sentait ....
J’imagine qu’elle était...

Texte 8


https://fr.wikipedia.org/wiki/Tissu_biologique
https://fr.wikipedia.org/wiki/Tissu_conjonctif
https://fr.wikipedia.org/wiki/Animal
https://fr.wikipedia.org/wiki/Corps_(biologie)
https://fr.wikipedia.org/wiki/Articulation_(anatomie)
https://fr.wikipedia.org/wiki/Cage_thoracique
https://fr.wikipedia.org/wiki/Oreille
https://fr.wikipedia.org/wiki/Nez
https://fr.wikipedia.org/wiki/Bronches
https://fr.wikipedia.org/wiki/Disques_intervert%C3%A9braux
https://fr.wikipedia.org/wiki/Anatomie
https://fr.wikipedia.org/wiki/Rotule
https://fr.wikipedia.org/wiki/Os
https://fr.wikipedia.org/wiki/Articulation_(anatomie)
https://fr.wikipedia.org/wiki/Genou
https://fr.wikipedia.org/wiki/F%C3%A9mur
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1. Lisez le texte et faites les exercices ci-dessous.

Stravinsky, une riche postérité chorégraphique

Depuis la premiére du Sacre en 1913 la partition de Stravinsky a inspiré plus de 200
versions du ballet.

Par Ariane Bavelier

Publié le 19/04/2013 a 07:00, mis a jour le 19/04/2013 & 12:32

Il y a tout eu, on a tout vu et les chorégraphes ont tout essayé. Un site Internet,
créé par l'université de Roehampton a Londres, recense, entre 1913 et 2008, 185
chorégraphies du Sacre du printemps dans sa version orchestrale et 19 dans la version
pour deux pianos. Les records remontent aux années 1990, depuis lesquelles plus de
cent Sacre ont été créés. La vague ne retombe pas. A l'occasion du centenaire de
'ceuvre, une pléiade de Sacre est créée cette année: Paris elle seule en affiche au moins
trois: I'un en version hip-hop par Farid Berki. «Le rituel primitif m'interpelle, bien sdr,
dit-il. Mais je cherche a souligner une autre dimension de la musique de Stravinsky:
celle qui est faite d'une multitude de signes et qui nous parle sans que nous la
comprenions immédiatement.»

Sasha Waltz, nouvelle prétresse de la danse allemande, signe le sien pour les
danseurs du Mariinsky de Saint-Pétersbourg, premiere patrie de Nijinski. «Depuis
longtemps, dit-elle, je m'intéresse aux mythes archaiques et aux rites qui invoquent le
pouvoir et I'ordre sublime de la nature. Dans notre monde actuel axé sur la technologie,
les forces de la nature apparaissent presque seulement sous forme de catastrophe. Les
rites, par contre, représentent la structure cyclique de la nature et questionnent la
relation de I'homme avec ses racines. La croyance et le rapport a l'ordre supérieur se
voient renforcés, l'individu se sacrifie pour le bien-étre de la communauté.»

Akram Khan, pour le sien baptisé iTMOi (In the Mind of Igor), gomme la trame
de Nijinski: «J'aimerais me réapproprier la dynamique de Stravinsky non seulement au
travers des effets de répetition qu'il utilisait, mais également en explorant la condition
humaine. La separation de I'esprit, la mort du corps et la naissance de I'dme nous
rappellent que notre esprit et notre imagination sont débordants et autonomes», écrit-
il.

Deux chefs-d'ceuvre
Il'y a eu plus fantaisiste: Mats Ek a placé son Sacre dans une famille de samourai

ou la fille assassine ses parents pour ne pas se sacrifier au mariage arrangé qu'ils lui
destinent. Paul Taylor, qui a sous-titré son Sacre «La répétition», y méle I'évocation de
la chorégraphie de Nijinski répétée dans un studio de danse ou fait irruption un
détective a la recherche d'un bébé kidnappé.


https://plus.lefigaro.fr/page/uid/261711
https://www.lefigaro.fr/musique/2012/03/30/03006-20120330ARTFIG00751-le-sacre-de-gallotta.php
http://plus.lefigaro.fr/tag/Stravinsky
http://plus.lefigaro.fr/tag/akram-khan
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L'un des Sacre de 2013 fera-t-il date? Dans le flot de chorégraphies, un Sacre
n'efface pas l'autre. 1l y a des fours, des pieces de commentaire (le rythme, la modernité,
les rites ancestraux et le sacrifice inspireront toujours), et jusqu'ici deux chefs-d'ccuvre
absolus. Le premier signé par Maurice Béjart en 1959, pour son installation a la
Monnaie de Bruxelles, remplace le sacrifice par I'union sexuelle d'un homme et d'une
femme. Stravinsky voulut le faire interdire, puis se ravisa apres lI'avoir vu: «C'est ma
musique qui est indécente», dit le compositeur, par ailleurs sensible aux rentrées
d'argent que lui valait le succes de Béjart. L'autre est signé Pina Bausch. Si fort, si
tellurique, qu'il peut changer une vie.

https://www.lefigaro.fr/culture/2013/04/19/03004-20130419ARTFI1G00238-une-
riche-posterite-choregraphique.php

2. Trouvez la fin correcte d’une phrase.
1)Dans le texte il s’agit...

A de la biographie de Stravinsky.
B d’une vague des versions de son chef-d'ccuvre.
C des chorégraphes qui imitent Stravinsky.

2)Entre 1913 et 2008, on a cree ...

A 185 chorégraphies du Sacre du printemps.
B 19 chorégraphies du Sacre du printemps.
C 204 chorégraphies du Sacre du printemps.

3)Le plus grand nombre des versions du Sacre date...

A du début du XXiéme siecle.
B du début du XXlieme siécle.
C de lafin du XXieme siecle.

4)En 2013 on a créé...
A un seul en version hip-hop.

B beaucoup de chorégraphies en versions différentes.
C trois chorégraphies en version hip-hop.


https://www.lefigaro.fr/culture/2013/04/19/03004-20130419ARTFIG00238-une-riche-posterite-choregraphique.php
https://www.lefigaro.fr/culture/2013/04/19/03004-20130419ARTFIG00238-une-riche-posterite-choregraphique.php
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5)Selon Sasha Waltz, I’importance du Sacre de Stravinsky est dans...

A le regne de la technologie.
B 1la sacrifice de I’individu.
C laforce des catastrophes naturelles.

6)Parmi tous on reconnait deux chefs-d’ ceuvre...

A de Maurice Béjart et de Pina Bausch.
B de Pina Bausch et de Pau Taylor.
C de Mats Ek et de Paul Taylor.

3. Etvous, avez-vous vu le Sacre du printemps ? En quelle version ? Vous ’avez
aimé ? Parlez de vos impressions.
Texte 9

1. Lisez le texte et faites les exercices ci-dessous.

L'Opéra de Paris prend des mesures en faveur de la diversité

Lancée avec grand fracas en décembre, la question vient de trouver une premiere
réponse avec la présentation lundi du rapport confié a Constance Riviere et Pap
NDiaye.

Par Ariane Bavelier

Publié le 08/02/2021 a 14:23, mis a jour le 09/02/2021 a 11:53

Alexander Neef, directeur de I'Opéra de Paris, a présenté lundi matin le rapport
sur la diversité gu'il avait commandé a la fin de I'été 2021 a Constance Riviére,
secrétaire générale du Défenseur des droits, et Pap Ndiaye, historien. Cette mission,
lancée a la suite d'une pétition signée par des salariés de I'Opéra de Paris sensibilisés
par le mouvement Black Live Matters, avait suscité une vive polémique fin décembre.
Pour aboutir a leurs conclusions, les rapporteurs ont interrogé 90 personnes, en France
et dans le monde, notamment aux Etats-Unis, en Grande Bretagne et au Pays-Bas.

Selon leur formule, le rapport permet de faire quelques constats et d'ouvrir un
chemin «pour les 5, 10 ou 15 ans a venir». La question fondamentale est celle du
recrutement. Le premier constat soulevé par les rapporteurs est celui d'une absence de
diversité parmi les salariés. Surtout en ce qui concerne les personnels artistiques et les
techniciens soulignent les rapporteurs.

En ce qui concerne l'orchestre et les cheeurs, 1'0Opéra de Paris a peu la main. 1l
recrute parmi les lauréats des conservatoires. L'engagement dans les forces musicales


https://plus.lefigaro.fr/page/uid/261711
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se fait en trois tours, dont les deux premiers se déroulent avec le candidat dissimulé
derriére un paravent. «Tres peu de gens de la diversité se présentent des le premier
tour», souligne Constance Riviere qui préconise «d'élargir le jury pour les orchestres
comme pour les chanteurs, avec un regard sensible sur les questions de diversité au
moins pour le dernier tour». Pour I'école de danse ou le recrutement se fait dés
l'enfance, 1'Opéra dispose de davantage de marges de manceuvre. Ces temps-ci, I'école
ne va pas chercher les enfants: ce sont les familles qui adressent un dossier a I'école
puis aménent les enfants a Nanterre pour le concours d'entrée.

Le recrutement va étre revu, annonce donc I'Opéra. On parle de concours dans
les régions, et dans les DOM TOM. Pour susciter des vocations, des danseurs de
I'Opéra devraient aussi aller présenter leur métier dans les quartiers, ou une carriére de
danseur est loin d'aller de soi. Les rapporteurs insistent en effet sur la recherche de
modeles: a I'American Ballet Theater de New York, la nomination de Misty Copland
au titre de danseuse étoile a changé la donne. lls préconisent I'invitation de chanteurs,
danseurs ou chorégraphes issus de la diversité pour donner envie d'entrer a Opéra.

L'Opéra lui-méme pourrait-il servir de modele en multipliant les tournées en
France? «Pas question, ce serait trop colteux», répond Alexander Neef. Il souligne le
choix de Ching-Llen Wu, comme cheffe des Cheeurs a I'Opéra national de Paris.
Cependant, sur tout ce chapitre du recrutement, il a soin de préciser qu'il ne souhaite
«pas d'instauration de quotas». «L'Opéra de Paris est a la recherche de talents»,
insiste-t-il.

« Il n'y aura plus de black face ou de yellow face a I'Opéra de Paris et

on ne blanchira plus la peau de certains danseurs méme si on

continuera évidemment de donner les grands ballets classiques »
Alexander Neef

https://www.lefigaro.fr/culture/l-opera-de-paris-prend-des-mesures-en-faveur-de-la-
diversite-
20210208#:~:text=Alexander%20Neef%2C%20directeur%20de%20I,%2C%20et%?2
0Pap%20Ndiaye%2C%?20historien.

2. Remettez les phrases dans ’ordre logique selon le texte.

a) L’innovation sera chercher des enfants talentueux ailleurs de la France.

b) Suite a la polémique beaucoup de gens ont été interrogés sur deux continents.
c) Le rapport aidera a prévoir le futur de I’Opéra.

d) On choisit les talents musicaux a 1’aveugle.

e) Le directeur a commandeé le rapport sur la diversite.
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f) Une femme d’origine chinoise est choisie une des dirigéants de 1’Opéra.

g) Pour devenir danseur ou danseuse du ballet, il faut envoyer un dossier a 1’Opéra.
h) Les personnes qui travaillent pour 1’Opéra ont signé la pétition.

i) Faire des concerts dans les régions colte trop cher.

j) La plupart des salariés sont européens blancs.

3. Répondez aux questions.

1)Vous connaissez le mouvement Black Live Matters ? Pourquoi les salariés de
1I’Opéra de Paris ont signé une pétition ?

2)Est-ce qu’il y a de la diversité entre les salariés ?

3)L’Opéra de Paris peut-il controler le recrutement des musiciens ?

4)Qu’est-ce qu’il faut faire pour entrer a 1’école de danse ?

5)A votre avis, pourquoi il y a peu de diversité parmi les danseurs et danseuses du
ballet ?

6)Quelle exemple a changé la situation ?

7)Qui Alexandre Neef cite-t-il pour montrer qu’il y a quand-mé&me certaine diversité

au sein de I’Opéra ?

4. Lisez la citation d’Alexandre Neef a la fin du texte. De quels changements
parle-t-il ? Auront-ils I’impact sur les spectacles classiques ?

Texte 10
1. Lisez le texte et faites les exercices ci-dessous.

Critique de spectatrice: Dance me

Notre spectatrice critique, a vu « Dance me » ce jeudi 6 décembre. Voici
son avis. ¢’était Saint Nicolas pour tous nos spectateurs dirait-on!

Le plein, le vide, ’ombre et la lumiére, des va-et-vient.


http://www.theatredenamur.be/dance-me/
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On m’annonce que « Dance Me » fait salle comble, j’ai du mal a réaliser tout de
suite qu’il y a des spectateurs jusqu’au paradis, ce n’est qu’en fin de spectacle que je
léverai les « yeux au ciel ».

Quatorze danseurs investissent la scéne du Théatre de Namur durant trois jours,
trois fois quatre-vingts minutes de frissons, d’émotions, de passion, de surprises, de
scénographie rondement menée. Il existe une forme de magie quand, en tant que
spectateur, tu t’installes dans ton siége de velours et que I’immense rideau rouge
entouré de dorures qui cache la scéne ne nous dévoile pas d’emblée ce que I’on va voir
ce Soir.

(...). Les danseurs ont, dans un premier temps, des tenues identiques, qui leur
permettent toutefois d’étre reconnus de maniere singulicre.

J’apprécie les ressemblances des différents membres de la troupe, mon regard
est de plus en plus captivé par les mouvements des danseurs. Ils sont tant6t en duos,
tantdt avec toute la compagnie sur scéne, il y a une rythmique, une sorte de balance
entre la « masse » et le vide, la « masse » n’est jamais percue comme une lourdeur,
chaque danseur a sa place dans une chorégraphie basée sur la Iégéreté. A plusieurs
reprises, j’ai eu I’impression que femmes & hommes dansent « sur des ceufs » dus a
leurs gestes pleins de grace.

Les oscillations des différents corps dansant aussi bien seuls, qu’en duos ou
encore en groupes captivent le regard du spectateur. Les mouvements sont précis, nets,
les jeux de lumiére forment un tout, la musique poétique de Léonard Cohen a le pouvoir
d’amener une douce mélancolie. Le choix des différents morceaux ne laisse pas de
place a des « temps morts », mais plut6t a des zones de respiration, on passe aussi bien
d’une mise en scene tres vive avec presque tous les danseurs a un duo sensuel des corps
qui s’entremélent et nous donnent cette sensation de légereté, de douceur saupoudrée
de passion.

Les Ballets Jazz de Montréal m’ont transportée dans cet univers empli de
tendresse, ils m’ont fait entrer dans une bulle, je me suis sentie dans une délicate
intimité, une certaine relation unique entre eux et moi qui m’a méme permise d’oublier
que j’¢tais au théatre. Je suis plongée dans une sorte de cocon, le public est silencieux
et tres respectueux, je ne le remarque plus, je suis désormais seule avec Dance Me. Je
me retrouve alors a révasser, a me souvenir de nombreux moments passés tels que des
soirées chants au coin du feu lors de mes camps scouts, tout en ne perdant pas une
miette du spectacle.(...)

Je ne connais pas mes voisines de gauche, mais avant de pouvoir entendre les
applaudissements, je comprends tres vite qu’elles sont tout aussi bouche bée que moi.
(...)

J’ai a peine le temps de me tourner vers le reste du public, que I’ensemble de la
salle est debout, la foule crie, siffle, un homme agite son foulard au-dessus de sa téte, je
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leve pour la premiere fois les yeux « au ciel » et j’apercois une standing ovation
jusqu’au paradis. « Waw! », « c’est magnifique! », j’ai tellement apprécié ce moment
et plus encore la réaction des spectateurs face aux danseurs, le rideau s’ouvrait et se
fermait sans cesse grace aux rappels de la foule reconnaissante. J’en avais mal aux
mains, mais je ne voulais pas arréter d’applaudir, les danseurs revenaient nous saluer
jusqu’a ne plus savoir que faire sur scéne, ils m’ont en tout cas semblé touchés par
I’accueil que les Namurois leur ont réservé.

Ma voisine la plus proche me glisse un : « c’est tellement émouvant », je lui
réponds : « oui, quelle belle soirée! ». (Je dois bien avouer que j’avais, moi aussi, une
larme au coin de 1’oeil face a tant de reconnaissance et surtout apres quatre-vingts
minutes de frissons.

Emotions & frissons,
douceur & légereté,
m’ont tout fait oublier!

Christine Paquet
Photo: Thierry du Bois — Cosmos Image
https://www.theatredenamur.be/critique-de-spectatrice-dance-me/

2.Choisis la bonne réponse.

1) La personne qui decrit ces impressions est ...
A une femme
B un homme
C On ne sait pas

2) Le spectacle dure ...
1 heure 20

trois jours

240 minutes

O m >

3) Le sujet du spectacle ...
A est un conte de fée.
n’existe pas.
C est inspiré du roman classique.

™

4) Les vétements des danseurs ...
A sont les mémes.


https://www.theatredenamur.be/critique-de-spectatrice-dance-me/
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B sont des couleurs arc-en-ciel.
C n’existent pas.

5) Latroupe est venue ...
A de France
B du Canada
C de Paris

6) Dans ce texte le mot « paradis » signifie ...
A le lieu ou les ames des justes jouissent de la béatitude éternelle.
B 1’émotion forte
C la galerie supérieure d'un théatre.

3.Répondez aux questions.

1)Pourquoi compare-t-on le spectacle avec la Saint-Nicolas ?
2)Quand et ou a-t-il eu lieu ?

3)Est-ce qu’il y avait des places libres dans la salle ?

4)Combien de danseurs ont-ils participé dans le spectacle ?
5)Comment les vétements des danseurs ont-ils changé leur vision ?
6)Comment était le public pendant le spectacle ?

7)Comment les spectateurs ont-ils réagi a la fin ?

8)Quel signe d’émotion avait la spectatrice a la fin du spectacle ?

4.Trouvez les significations de ces expressions. Composer des phrases en les
utilisant.

danser sur les ceufs -

des temps morts -

ne pas perdre une miette -
étre bouche bée —

5. Relisez la description de la salle de spectacle. Comparez-la avec la salle de
théatre de votre ville.

6. Redigez votre propre critique du dernier ballet que vous avez vu en utilisant les
expressions du texte .
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5. KoMIuiekcHi KOHTPOJIBLHI po0oTH

Variante 1
1. Lisez le texte. Traduisez ce texte en ukrainienne par écrit.

GAVROCHE

On remarquait sur le boulevard du Temple un petit gamin de onze a dou-ze ans.
Il portait un pantalon d'homme et une blouse de femme. Il avait un pere et une meére,
mais son pere ne pensait pas a lui et sa meére ne l'airnait pas C'était un de ces enfants
qui ont un pere et une mére et qui sont quand méme orphelins Ses parents I'avaient
jeté dans la rue d'un coup de pied. Le pavé était pour lui moins dur que le coeur de sa
mere.

C'était un garcon maigre et pale, mais il avait l'air vif. Il allait, venait, chantait,
volait un peu quand il avait faim, mais il volait gaiement comme les chats et les
oiseaux. Il n‘avait pas de maison, pas de pain, pas d'amour, mais il était joyeux, parce
qu'il était libre.

Tous les deux ou trois mois, il disait: «Je vais voir maman!» Alors il quittait le
boulevard, passait des rues et des ponts et arrivait a la maison numéro 50. Une famille
de quatre personnes habitait cette maison; c'étaient le pére, la mére, les deux sceurs du
petit garcon. Il y arrivait et y trouvait la misere, le froid dans la cheminée, le froid
dans les cceurs. Et ce qui est le plus triste, il ne rencontrait aucun sourire.

(D'aprés V.Hugo «Les Misérables»)

N

. Répondez aux questions par écrit.

. Quel age avait le gargon?

. Le garcon avait-il des parents?

. Ce garcon comment était-il?

. Ou allait-il tous les deux ou trois mois?
. Qu'est-ce qu'il trouvait dans sa maison?

g1l B~ W DN B

w

. Choisissez la bonne réponse.

1. 1l fait trop chaud dans le compartiment. Un voyageur demande aux autres:
a) Voulez-vous bien fermer la fenétre?

b) Attention, je vais mourir.

¢) Vous permettez que j'ouvre la fenétre?

d) Jouvrirai la portiére si ¢a ne vous dérange pas.




2. Marie déteste voyager en bateau. Elle explique:
a) Mon peére était pécheur.

b) Jai toujours le mal de mer.

c) Je sais trés bien nager.

d) La mer est calme aujourd'hui.

3. «Faites le plein».
«Certainement, monsieur.

Ou se trouvent les deux personnes qui parlent?
a) A la foire;

b) Au cafe;

c) A la gare;

d) A la station-service.

4. Vous ne trouvez pas désagréable de voyager en train la nuit ?
a) Non, je réserve une couchette.

b) Non, je me couche dans le filet.

¢) Qui, je suis en train de voyager.

d) Mais non, il y a toujours assez de places.

5. Monsieur Duclos cherche son train. Un contrdleur lui dit:
a) Moi, je les perds tout le temps.

b) Vous le trouverez a la voie numéro sept, monsieur.

¢) Ou l'avez-vous mis, monsieur?

d) Moi, j'aime regarder passer les trains.

6. A l'aéroport un certain monsieur veut acheter des cigarettes avant de prendre

I'avion. L'employé lui dit:

a) Merci, monsieur, je ne fume pas.

b) Vous pouvez en acheter au bar, monsieur.

c¢) Le compartiment de fumeurs se trouve la-bas, monsieur.
d) J'ai achete des cigarettes ce matin.

7. Nous allons atterrir dans dix minutes.
a) Je veux descendre avant d'atterrir.

b) Non, je ne suis pas terrifié.

c) C'est vrai, je vois déja I'aéroport.
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d) le regrette, je n'ai pas de montre.

8. «Je prendrai le train de neuf heures», dis-je;

«Mais il est déja neuf heures moins dix», dit ma mere. Je réponds:
a) Zut, le train est parti.

b) Dépéchez-vous, alors.

¢) Qui, on arrive a neuf heures.

d) Oh, je dois me dépécher.

9. «\VVoulez-vous bien attacher vos ceintures et éteindre vos cigarettes».

Ou se trouve-t-on?

s) Dans un avion.

b) Dans une voiture.
¢) Dans le cinéma.

d) Dans un restaurant.

10. Jean-Jacques explique a son oncle: «Je ne suis pas sportif et je déteste...
a) I'éducation physique».

b) I'allemand».

c) le latinx.

d) le dessin».

4. Mettez les verbes a I'imparfait.

. Ce (étre) un matin d'octobre, les arbres (commencer) a perdre leurs feuilles.

. Il (faire) froid, il (geler).

. D'habitude, a 10 heures du soir, elle (aller) se coucher.

. Nicole (écrire) la lettre.

. Nous (avoir) peur de notre peére.

. Vous (laver) les fenétres.

. Elle (conduire) avec prudence.

. Nous (travailler) dans le jardin; a ce moment notre voisin a appelé au secours.
. Le public (applaudir) le jeune pianiste.

10. Chaque fois qu'il (voir) ma sceur, il (rougir).

© 0 N O Ol W NP

Variante 2
1. Lisez le texte. Traduisez ce texte en ukrainienne par écrit.
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LA CORSE

Iy a dans la mer Méditerranée, a 100 km de Nice, une grande fle (8700 km
carres) habitée par 200 000 Frangais: c'est la Corse. «L'Tle de beauté» (c'est le nom
qu'on lui donne pour la beauté de ses paysages) attire chaque année de trés nombreux
touristes du monde entier.

La Corse est presque aussi grande que la Majorque, mais deux fois plus petite
que la Sardaigne.

On trouve, surtout a I'ouest, de hautes montagnes et a I'est des régions basses et
plates.

L'Tle est devenue francaise en 1768. Pendant longtemps un seul départe-ment,
elle comprend aujourd'hui deux départements. Les villes principales sont Ajaccio (40
000 habitants) et Bastia (50 000 habitants).

Les deux occupations principales des paysans ce sont I'élevage des che-vres et
la cultivation des vignes. Le pays heureusement recgoit beaucoup de touristes, mais il
est resté assez pauvre. De nombreux Corses doivent aller dans les autres
departements francais pour trouver du travail.

Napoleon Bonaparte est né a Ajaccio le 15 aoGt 1769 (I'Mle a I'époque était
francaise depuis quelques mois seulement). A Ajaccio, on retrouve le souvenir de
Napoléon a chaque coin de rue.

(D'apres Passe-partout)
2. Répondez aux questions par écrit.

1. De quelle ile s'agit-il dans ce texte?
2. Ou se trouve la Corse?

3. Quel nom a-t-on donné a cette ile?

4. Quelles sont ses villes principales?

5. Combien d'habitants a la Corse?

3. Choisissez la bonne réponse.

1. La famille Leduc est arrivée a la gare du Nord pour prendre...

a) le train;

b) l'autobus;

c) le taxi;

d) le tramway.

2. Avant de faire un long voyage en auto papa est allé au garage acheter.




a) de l'eau;

b) de I'essence;
¢) du pétrole:
d) du vin.

3. En arrivant a la gare nous avons laissé nos bagages....
a) dans la maison;

b) au guichet;

¢) dans la locomotive;

4) a la consigne.

4. Si vous voulez arriver au plus vite a votre destination il vaut mieux prendre...

a) un car;

b) I'express;
C) une voiture;
d) l'avion.

5. Jean et Michel vont s'embarquer dans dix minutes. Ou se trouvent-ils?
a) Au port;

b) Au terminus;

c) A la gare;

d) A l'aéroport.

6. Vous voulez allez en ville mais il vous reste peu d'argent. Alors, vous v allez...

a) en taxi;

b) en autobus;
c)aveélo;

d) en beteau.

7. Si vous voulez savoir a quelle heure le train partira il faut...
a) acheter une montre;

b) regarder I'norloge:

c) regarder l'indicateur;

d) prendre le métro

8. On attend le métro dans...
a) une station;
b) un parking:
C) un autobus;
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d) une gare.

9. Vous siles faire un voyage en auto. C'est un long voyage mals vous n’avez pas de
sampe a perdre. Vous prenez slors...

a) la route nationale;

b) I’autoroute;

C) un chemin;

d) la route départementale.

10. Avant de prendre le train un achéte un billet...
a) au contrbleur;

b) so café-tahan;

c) la consigne;

d) au guichet.

4. Mettez les verbes a I'imparfait.

1. Chaque été, ils (partir) en Espagne.

2. Sa voisine (étre) mince et (avoir) les yeux bleus.

3. Quand je suis entré dans sa chambre, elle (lire) mes lettres.
4. Nous (écouter) les informations quand le téléphone a sonné.
5. Tous les matins, les enfants (attendre) le méme autobus.

6. Il (étre) une fois un paysan qui (réver) de devenir prince.

7. Tous les dimanches, ils (se réunir), et (manger) ensemble.
8. Les enfants (lancer) le ballon quand tu les as appelés.

9. Quand je (étre) petit.

10. Elle (marcher) sur la plage.

Variante 3
1. Lisez le texte. Traduisez ce texte en ukrainienne par écrit.

La France dans le monde

L'importance du role joué par la France dans le monde a varié selon les
époques. Au seizieme siécle, les rois de France envoyaient des expéditions et des
missionaires au Nouveau Monde.

Depuis le dix-septieme siécle, la France qui était déja le premier pays d'Europe
par sa population (18 millions d'habitants contre 6 millions en Angleterre) avait des
territoires a I'est du Canada. On parle toujours francais dans certaines régions du
Canada, dans la province du Québec. A cette méme époque, la France étonnait ses
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voisins de I'Ancien continent par ses arts, le raffinement de son langage, I'élégance de
son théatre, sa culture.

Le palais de Versailles, avec ses jardins, son architecture, ses tableaux, ses
fontaines était sans égal dans le monde occidental.

Cependant, avec les guerres de Napoléon, I'ere de la grandeur de la France s'est
terminée. Mais au cours du XIXe siécle, la capitale francaise attirait de plus en plus
d'artistes, d'écrivains et de compositeurs, Paris devenait la capitale artistique du
monde. Elle joue le méme rdle aujourd'hui.

(D'apres J.-P.Valette Les Contacts)
2. Répondez aux questions par écrit.

1. Quel rdle jouait la France au XVle siecle?

2. Quelle était sa population au XVlle siécle?

3. Qu'est-ce qui distinguait la France de cette époque des autres pays européens?
4. Qu'est-ce qu'on admirait et on admire aujourd'hui au Palais de Versailles?

5. Qu'est-ce qui devient Paris au XIXe siéecle?

3. Choisissez la bonne réponse.

1. La voiture est sale, et papa dit & Jean-Claude:
a) Va te laver tout de suite.

b) Va remplir ce seau: il faut la laver.

¢) Il faut prendre une douche.

d) Appelle le mécanicien.

2. Bonjour, ma petite, to as bien dormi?
a) Tres bien, merci, maman.

b) Oui, je vais dormir bientdt.

c) Je dois aller au lit tout de suite?

d) Du café, s'il te plait, maman.

3. Y a-t-il des lettres pour moi?

a) Oui, je suis allé au bureau de poste.
b) Je peux te donner une enveloppe.
c) Le facteur n'est pas encore arrive.
d) Oui, voici le coureur qui arrive.




4. Pourquoi n'ouvres-tu pas la porte?
a) Je ne peux pas trouver mes clés.

b) Parce que la voiture ne marche pas.
c) Je vais casser une fenétre.

4) Bonne idée. Jai tres soif.

5. Nous habitons au guatriéme étage.
a) Vous avez une grande maison!

b) Vous avez un appartement, alors?
c) Vous devez étre tres riche.

d) Moi, je n'aime pas le camping.

6. Papa vient de polir le plancher. 1l dit:
a) Soyez polis, mes enfants.

b) Il est devenu transparent.

c) Amention! Ca glisse.

4) La table est belle maintenant.

7. Dépéchez-vous, mes enfants! \VVous serez en retard pour I'école.

a) Oui, nous allons pécher bientot.

b) Oui, on part tout de suite.

¢) Oui, nous allons faire I'école buissonniere.

d) Oui, nous mangeiins aussi lentement que possible.

8. Pierre, voici les draps. Veux-tu m'aider a ...
a) faire les lits.

b) laver ton petit frere.

) mettre le couvert

d) laver les tapis.

9. Monique, range tes vétements...
a) dans la machine a laver.

b) dans la valise.

¢) dans I’armoire.

d) dans le coffre.

10. Je vais dracondre a la cave...
a) pour trouver une bouteille de vin.
b) parce qu'il fait froid ici.
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C) parce que j’aime me promener au bord de la mer.
d) pour me changer.

4. Mettez les verbes au futur simple. Attention aux verbes irréguliers!

. On (construire) une nouvelle maison et on (étre) heureux.

. On (se lever) a 7 heures et on (faire) tous les devoirs.

. Vous (venir) demain et je vous (rendre) votre livre.

. Les filles (ne pas pouvoir) le faire.

. Tu (avoir) le temps de tout faire.

. Je (ne pas étre) la apres 16 heures.

. Je (courir) vite, je (n'apercevoir rien).

. lIs (recevoir) la lettre, ils la (lire) et ils (comprendre) tout.
. Tu (acheter) de la farine et tu (revenir) tout de suite.

10. Tout le monde (avoir) un ordinateur.

© 0o N Ol WP

Variante 4
1. Lisez le texte. Traduisez ce texte en ukrainienne par écrit.

L'ORIGINE DES JEUX OLYMPIQUES

Comme vous le savez sans doute déja, les premiers Jeux Olympiques ont eu
lieu en Grece, pres d'Olympie. Voila pourquoi on les appelle les Jeux Olympiques.
Nous ne savons pas beaucoup de détails sur lI'origine des Jeux. On ne sait pas, par
exemple, guand ils ont commencé. On pense que les premiers Jeux Olympiques ont
eu lieu il y a 3000 ans, mais cette date est approximative. Ensuite ils ont eu lieu tous
les quatre ans jusqu'a I'an 393. Les premiers Jeux n'étaient pas internationaux, ils
étaient réserves aux Grecs. En ce temps-13, les sports favoris des Grecs étaient la
boxe, la lutte, la course a pied et les courses de chars.

Les Jeux Olympiques d'antiquité ont eu lieu pour la derniere fois en 393. Puis
1500 ans ont passé. Enfin, vers 1890, un jeune Francais, Pierre de Cou-bertin décide
d'organiser de nouveaux Jeux Olympiques, de renouveler cet-te belle tradition. Mais
pour cela, il faut beaucoup d'argent. Et enfin, aprés des années de travail Pierre de
Coubertin organise a Athénes, en 1896, les premiers Jeux Olympiques modernes.
Depuis 1896, les Jeux Olympiques ont lieu tous les quatre ans, excepté pendant les
deux guerres. Mais ils ont beaucoup changé.

(D'aprés Mozaika)



2. Répondez aux questions par écrit.

1. Ou ont eu lieu les premiers Jeux Olympiques?

2. A qui étaient réserves les premiers Jeux Olympiques?

3. Quels étaient les jeux favoris des Grecs?

4. Qui a organisé de nouveaux Jeux Olympiques?

5. En quelle année et ou Pierre de Coubertin organise-t-il les premiers Jeux
Olympiques modernes?

3. Choisissez la bonne réponse.

1. On va au wagon-restaurant si...
a) on a tort;

b) on a raison;

c) on a faim;

d) on est fatigué.

2. La dame a appelé un porteur. ..

a) parce qu'elle ne pouvait pas trouver la station;
b) parce qu'elle portait une lourde valise;

c) parce qu'elle portait un tailleur;

d) parce qu'elle cherchait le port.

3. On veut descendre au prochain arrét. Ou se trouve-t-on?
a) Dans un autobus;

b) Dans le train;

c¢) Dans une voiture;

d) Dans un camion.

4. En France on roule...
a) a gauche;

b) a droite;

c) tout droit;

d) en bateau.

5. Je monte dans le train avec deux valises. Je les mets...
a) dans le coffre;
b) sur mes genoux;
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c) sur le toit;
d) dans le filet.

6. «Tout le monde descend», annonce le contrbleur. Ou vous trouvez-vous?
a) Dans le taxi;

b) Au terminus;

c¢) Dans un avion en flammes;

d) Au port d'embarcation.

7. «\Votre billet, s'il vous plait, madame». Et la dame répond poliment:
a) J'ai un billet-doux pour vous, monsieur;

b) Fichez-moi la paix;

c) Le voici, monsieur;

d) Ca ne me plait pas, monsieur.

8. «On annonce le départ du vol numéro 417 pour Amsterdam». Ou se trouve-t-on?

a) Au commissariat de police;
b) A Amsterdam;

c) A la gare;

d) A l'aéroport.

9. La voiture de papa est en panne. Alors il dit 8 maman:
a) Je prendrai l'autobus aujourd'hui.

b) Je vais conduire la voiture au garage.

¢) Veux-tu teléphoner a la gare, chérie.

d) Va voir s'il y a un cheval dans le jardin.

10. Arrive au guichet le monsieur qui veut aller a Paris dit & I'employé:
a) Je veux partir de Paris, s'il vous plait.

b) Ou est-ce que je peux acheter un ticket ?

¢) Une seconde pour Paris, aller et retour.

d) Un billet de quai s'il vous plait.

4. Mettez les verbes au passé compose.

1. Julie (naitre) le 17 octobre.

2. Les alpinistes (monter) au sommet de la montagne.

3. Les voleurs (sortir) par la fenétre.

4. Cécile (se souvenir) de son rendez-vous et elle (partir).
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5. Hier, nous (passer) par cette rue.

6. Ma sceur (se marier) avec un Italien et elle (rester) en Italie.
7. Marie (retourner) dans sa ville natale.

8. lls (venir) et (s'installer) dans un petit village.

9. Les journalistes (revenir) la nuit derniére.

10. La petite fille (tomber).

Variante 5
1. Lisez le texte. Traduisez ce texte en ukrainienne par écrit.

TOUR EIFFEL

Quand on évoque la Tour Eiffel, on ne peut manquer de parler de I'Expo-sition
Universelle de 1889 dont la tour a été I'évenement le plus important.

Des les années soixante du XIX-e siécle, on se préoccupait de trouver «quelque
chose» qui montrerait au monde que la France était devenue une grande nation
industrielle, et quelque chose qui devait frapper I'esprit.

Ce «quelque chose», c'était un projet de tour de 300 metres de haut.

Dix-sept projets ont été présentés au jury. C'était celui de Gustave Eiffel et
Sauvestre qui a été adopté. Leur projet répondait a deux impératifs: la solidité et la
legérete. Et surtout il était prévu pour étre posé la ou le voulaient les organisateurs de
I'exposition de 1889 - sur le Champ de Mars.

Mais peu de gens savent que la tour devait étre démontée en 1890.
Heureusement qu'on ne I'a pas fait!

Un siécle apres, la Tour Eiffel est le symbole de Paris et de la France, dans le
monde entier.

(D'apres C.Picant)
2. Répondez aux questions par écrit.
1. Quand a-t-on construit la Tour Eiffel?
2. Quels étaient les projets des organisateurs de I'exposition?
3. Le projet de quels auteurs a été adopté?
4. Pourquoi?

5. Qu'est-ce qui la Tour Eiffel est aujourd'hui pour le monde entier?

3. Choisissez la bonne réponse.



1. Apres le diner, les enfants aident leur mere a...
a) faire les lits.

b) faire ses devoirs.

c) faire la vaisselle.

d) faire un tour.

2. Le pere de Gaston travaille dans le jardin. Gaston, qui aime l'aider, lui apporte ...

a) un transistor.
b) un comptoir.
C) un tracteur.
d) un arrosoir.

3. Quand je me leve, je vais me laver ...
a) dans la machine a laver.

b) dans le bassin.

c) dans la salle & manger.

d) dans la salle de bains.

4. Les murs du salon sont sales. Alors papa décide d'acheter...
a) de la peinture.

b) un tapis.

c) de l'eau.

d) un tableau.

5. Une femme de ménage...
a) fait la cuisine.

b) nettoie la maison.

C) s'occupe des enfants.

d) travaille dans une foire.

6. D'habitude la cuisine se trouve....
a) au rez-de-chaussee.

b) au premier étage.

C) au sous-sol.

d) au grenier.

7. Maman a acheté un lave-vaisselle qu'elle mettra ...
a) dans le jardin.
b) dans la salle de bains.




c) dans la cuisine.
d) dans les toilettes.

8. La télévision ne marche plus. Alors, il faut...
a) faire venir le réparateur.

b) acheter de nouvelles jambes.

c) aller au marché.

d) regarder la radio.

9. Toute la famille mange des croissants...
a) au diner.

b) au petit déjeuner.

C) au déjeuner.

d) au souper.

10. Des amis arrivent. Alors tout le monde va s'asseoir...
a) dans la cuisine.

b) dans le garage.

c) dans l'escalier.

d) dans la salle de sejour.

4. Mettez les verbes au passé compose.
. Je (regarder) par la fenétre et je (voir) mon ami.

. Elle (finir) son dessin hier soir.

. Ma sceur (maigrir).

. Jean (étre) malade pendant une semaine.

. Nous (faire) le ménage.

. Je (avoir) peur et je (faire) un faux pas.

. Il'y (avoir) un coup de tonnerre et un éclair dans le ciel.
. Les enfants (boire) du lait.

10. Catherine (perdre) ses gants.
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Variante 6
1. Lisez le texte. Traduisez ce texte en ukrainienne par écrit.

A LA DOUANE

. Christine (préparer) le déjeuner et elle (appeler) ses enfants.
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Un député du Parlement francais rentrait en France apres un long voyage a
I'étranger. 1l est arrivé a la frontiére, a la douane ou les employés devaient visiter ses
bagages. Cette formalité lui était désagréable parce gu'il rappor-tait une centaine de
cigares de la Havane, achetés a Bruxelles. Il ne voulait pas payer les droits de douane
et il a caché les cigares dans ses poches et sous son chapeau. Aprés la forme usuelle:
«N'avez-vous rien a déclarer?» les douaniers ont commencé a fouiller les valises des
voyageurs.

Le tour de notre deputé arrivait. Que faire? Il valait peut-étre mieux de déclarer
les cigares?

Mais en ce moment le directeur général des douanes qui le connaissait bien, a
dit aux employeés: «Laissez passer ce monsieur, je le connais. C'est un celebre député
francais».

Notre député a reconnu le directeur a son tour. «Merci, Monsieur», a-t-il dit au
directeur. Et en disant cela il a automatiqguement enlevé son chapeau pour saluer le
directeur. Et quelques dizaines de cigares sont tombées par terre.

On dit que ce jour-la les douaniers n'étaient pas trop séveres pour les autres
voyageurs.

(D'apres Mozaika)

N

. Répondez aux questions par écrit.

|

. D'ou rentre le député?

. Pourquoi il ne voulait pas que les douaniers visitent ses bagages?
. Ou a-t-il caché les cigares?

4. Qui est-ce qu'il a vu a la douane?

. Qu'est-ce qui s'est passe apres?

w N

o1

w

. Choisissez la bonne réponse.

1. Ma sceur a pris son mouchoir pour ...
a) tuer les mouches.

b) se brosser les dents.

C) s'essuyer le nez.

d) attraper des moustiques.

2. Avant de manger on devrait...
a) trouver une chaise.
b) faire une grimace.




c) se laver les mains.
d) se déshabiller.

3. Avant de se coucher...
a) on s'habille.

b) on se brosse les dents.
c) on dort.

d) on se leve.

4. Monsieur Leliévre va a la porte. ..

a) parce qu'il a soif.

b) parce que la cloche a sonne.

c) parce qu'il aime regarder les bateaux.
d) parce qu'il a entendu la sonnette.

5. Paul décroche le récepteur et le passe a son pere.
a) Quelqu'un a téléphoné.

b) Son pére veut choisir le programme a la radio.
) Son pére va réparer la voiture.

d) Paul regarde la télévision.

6. Marie, il va pleuvoir. Mets ton imperméable, autrement tu seras...
a) trompée.
b) troublée.
c) tombée.
d) trempée.

7. Papa, je dois me réveiller de bonne heure demain matin. \Veux-tu me préter...

a) ton réveil-matin.
b) ton pyjama.

C) ta voiture.

d) ton rasoir.

8. Anne-Marie, veux-tu bien mettre le couvert?
a) Oui, maman, le ciel est couvert.

b) Oui, maman, je ferai mon lit tout de suite.

¢) Oui, maman, et je prendrai aussi mes gants.
d) Oui, maman, on va manger maintenant ?

9. Francoise, veux-tu faire les courses?
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a) Oui, maman, j'adorel les chevaux.

b) Non, maman, je ne cours pas trés bien.

c) Qu'est-ce que tu veux gue j'achéte?

d) Merci, maman, mais j'ai déja trop mange.

10. Puis-je aller au cinéma ce soir?

a) Oui, mon fils, j'aime bien ce film.

b) 'y aun bon film a la télé ?

¢) Oui, mon petit, si tu as fait tes devoim.
d) Bien sdr, tu peux rester ici.

4. Mettez les verbes au futur simple. Attention aux verbes irréguliers!

. Nous (devoir) y faire attention.
. Il (falloir) prendre de I'essence.
. Tu (jeter) tes vieilles chaussures.
. lIs (prendre) des fruits et ils (payer) par cheque.
. Ce soir, tu le (voir) et tu (savoir) la verité.
. Il (pleuvoir) dans la journée
. Nous (se promener) dans la forét et (ramasser) des champignons.
. lIs (aller) a la chasse
. Maman nous (faire) une bonne tarte aux pommes.
10. Vous (aller) a la poste.
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Variante 1
1. Lisez et traduisez le texte.

Pierre Corneille

Pierre Corneille est né en 1606 a Rouen dans une vieille famille de magistrats
normands et a demeuré dans sa ville natale pendant cinquant-six ans, vivant
paisiblement et partageant son temps entre ses travaux littéraires et sa charge d'avocat
du roi.

La premiere piece de Corneille, «Mélite», écrite a 20 ans, était une comedie
mondaine. Ensuite, il a donné une tragicomédie «Clitendre ou I'Innocence délivree»
et quatre comédies.
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De 1635 date la premiére tragédie du poéte: «Médeée». Le sujet de son chef-
d'oeuvre «Cid» lui était inspiré par le drame de Guillen de Castro «Les enfants du
Cid». Représenté pour la premiere fois en 1636, le «Cid» a obtenu un succes
triomphal qui a soulevé contre Corneille presque tous les auteurs dramatiques de
I'époque. Une telle agitation a compromis un instant les travaux du poéte qui ne s'est
remis a écrire qu'en 1639. Il a donné successivemen «Horace», «Cinna» et
«Plyeucte».

Entre temps, Corneille s'était marie, avait commence la publication de ses
oeuvres complétes et était entré a I'Académie francaise. Apres la publication de la
tragédie «Nicomede» qui contenait des allusions favorables aux princes vaincus,
Corneille tombe en disgrace.

Apres 1659 Corneille donne encore quelques pieces, mais son temps était passé. En
1670, Racine triomphe definitivement avec sa piece «Bérénice». Corneille a survécu
dix ans a sa renommeée.

2. Signez les noms des mouvements choréographiques en francais.
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Variante 2
1. Lisez et traduisez le texte.

L'histoire du cinéma francais

Le cinéma date du 28 décembre 1895. Les deux Francais, les freres Lumiére
ont donné leur premiere représentation cinématographique dans un café a Paris.
C'était la naissance du «grand muet». Pour les freres Lumiére le cinéma est un moyen
de «refaire la viex.

En 1908 un nouveau film «L'Assacinat du duc de Guise», joué par les acteurs
de la Comédie Francaise va essayer de faire du cinéma un art. Le cinéma connait
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alors sa premiére vedette - Max Linder, un des acteurs comiques les plus connus non
seulement en France mais aussi dans le monde.

Dans les années 30 il y a aussi les grands noms des scénaristes: Charles Spack,
Jacques Prévert et d'autres. Les themes de ces films sont I'amour et la mort et c'est en
général la mort qui empéche I'amour.

Jean Gabin met en vedette un nouveau personnage - l'ouvrier.

Dans les années 40 apparait le cinéma en couleur, mais presque tous les studios
sont fermés a cause de I'occupation.

Apres la guerre on retrouve les grands noms des années 30: René Clair,
réalisateur de «Les Grandes Manoeuvres» (1955), avec Gérard Philippe tenant le réle
principal; Jean Cocteau, réalisateur de «Orphée» (1950) ou il nous fait entrer dans le
monde de poésie avec Jean Marais et Jean Renoir (fils du peintre Renoir), etc.

Tout le monde connait bien les vedettes du cinema francais, tels que Jean
Gabin, Danielle Darieux, Catherine Deneuve, Alain Delon, Jean-Paul Belmondo et
beaucoup d'autres.

2. Signez les noms des mouvements choréographiques en francais.

Variante 3
1. Lisez et traduisez le texte.

Beaubourg

Le président de France Georges Pompidou voulait que Paris possede un centre
culturel, a la fois musée et centre de creation.

En janvier 1977, a Paris on a ouvert le Centre national d'art et de culture
Georges Pompidou.
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Le Centre ressemble a une boite de verre ou a une usine pétrochimique. Il est
difficile de dire s'il est beau. Une chose est sdre: il étonne.

Beaubourg a été inventé par un Italien et un Britannique. Le jury a examiné
681 projets, mais il a choisi le projet italo-britannique.

Le centre comporte 4 grands sécteurs: la bibliotheque, le muséc national d'art
moderne, le centre de création industrielle et le laboratoire d'expérimentation
musicale.

La bibliotheque possede des documents dans tous les domaines de la
connaissance. On peut les consulter librement.

Dans le musée national d'art moderne sont présentée des collections nationales
et des expositions temporaires.

Le centre de création industrielle c'est un musée d'un type nouveau. On peut y
Voir tout ce qui constitue le cadre de la vie moderne: architecture, urbanisme, design.

Le Centre posséde un restaurant, une cinémathéque et un atelier pour enfants
qui peut accueillir 500 enfants par jour.

2. Signez les noms des mouvements choréographiques en francais.

Variante 4
1. Lisez et traduisez le texte.

Les jongleurs et les trouveres

Les jongleurs étaient les gens qui, comme les artistes des cirques d'aujourd’hui,
savaient dresser les animaux et leur faisaient exécuter des tours amusants.
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La soirée commencait par des jeux ou les chiens, les ours et les singes tenaient
des réles importants. Les jongleurs jouaient de la fl(te, du tambour, des castagnettes,
faisaient des cabrioles, dansaient, imitaient le chant des oiseaux...

Les trouveres, qui étaient des poetes, chantaient en s'accompagnant de la viole,
instrument de musique a cordes. Leurs chansons évoquaient de belles histoires de
chevaliers, les exploits des guerriers les plus célebres. Ils racontaient également les
nouvelles qu'ils avaient apprises au cours de leurs voyages. C'était la seule fagon de
connaitre ce qui se passait dans les autres pays. Tout le monde les écoutait avec
beaucoup de curiosite.

Lorsque les jongleurs et les trouveres étaient repartis porter la joie dans un
autre chateau, on parlait longtemps, le soir autour de la cheminée, de tout ce qu'ils
avaient fait ou raconté.

Les enfants essayaient d'apprendre aux chiens du chateau les mémes tours que
ceux qu'exécutaient si bien les chiens savants.

2. Signez les noms des mouvements choréographiques en francais.
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Variante 5
1. Lisez et traduisez le texte.

La littérature du XX siecle
La premiére moitié du XX siecle a été, pour la littérature, une grande époque.

Trois générations y sont apparues successivement. Autour de 1870 sont nés presque
ensemble de tres grands écrivains André Gide, Paul Claudel, Paul Valéry, Marcel
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Proust, Romain Rolland, dont les débuts, se sont placés a la charniere des deux
siecles.

Vers 1885 une autre génération est arrivée, dont I'oeuvre s'épanouit dans les
années 1920-1930: Roger Martin du Gard, André Maurois, Jules Romains, Frangois
Mauriac, Jean Cocteau, Georges Bernanos.

Enfin, autour de 1900 est née une grande génération plus grave et plus
révolutionnaire, celle ou se rencontreront surréalistes, communistes et existentialistes
(Breton, Aragon, Eluard, Sartre, Camus). Toutes ces vois mélées et contrastées firent
un beau concert avant et apres la Seconde guerre mondiale.

La brutalité de la défaite (en 1940), I'occupation de la France ne brisent pas la
continuité de I'oeuvre de Sartre ou de Camus, qui ont commenceé a publier avant la
guerre et donnent I'un - en 1943, l'autre - en 1942.

2. Signez les noms des mouvements choréographiques en francais.

Variante 6
1. Lisez et traduisez le texte.

L'impressionisme
Le nom d'«impressionisme» semble venir d'un tableau de Claude Monet

intitulé «Impression au soleil levant» qui fut exposé en 1874. Les impressionistes
choisirent leurs sujets dans la vie moderne, poussant fort loin I'étude du plein air. Ils



84

firent de la lumiere I'objet essentiel de la peinture, écartant de couleurs sombres pour
utiliser les tons purs.

Ils employerent sept couleurs fondamentales sans y ajouter le blanc. Renoir
prétandait que le noir n'était pas une couleur et il préféra pour ses ombres l'usage du
bleu.

L'oeil ne vit jamais la couleur telle qu'elle est, mais telle que celle-ci se montre,
c'est-a-dire, baignée de lumiere. Le peintre choisit une couleur dominante et relie les
harmonies entre elles. Les impressionistes n'ont pas construit leurs paysages, mais ils
ont voulu avant tout exprimer le mouvement méme de celui-ci. lls ont cherché a
traduire leurs sensations visuelles.

Les impressionistes donnerent plus d'importance au caractére original de
chague theme. On peignait les joueurs de cartes, les danseurs, les canotiers, les
aspects les plus simples et les plus familiers de la vie de chaque jour.

Claude Monet ne s'attarde guere a la figure humaine. Il cherche surtout les
effets de lumiére.

Le paysage de Camille Pissaro, c'est I'ame méme de la campagne francaise, ses
prairies, son ciel

2. Signez les noms des mouvements choréographiques en francgais.
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Variante 7
1. Lisez et traduisez le texte.

Le théatre et le cinéma
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Aujourd'hui le théatre est moins populaire que le cinéma. Avec le
développement de la télévision et I'apparition de la video le théatre, surtout les
théatres célebres coltent trés cher. Ainsi on peut dire que regarder un spectacle au
theétre connu est devenue une sorte de luxe.

Le théatre fait quand méme une partie intégrante de la vie culturelle de tout
pays. Dans chaque pays le théatre a sa propre histoire, ses traditions et ses
particularités.

En Ukraine il y a beaucoup de théatres pour tous les godts: les théatres d'opéra
et de ballet, les theéatres dramatiques, les théatres des marionnettes etc. Un grand
nombre d'eux est connu par leurs magnifiques troupes, décors, réalisateurs
remarquables.

Je ne suis pas un grand amateur du théatre, mais j'aime aller de temps en temps
au théatre pour voir un spectacle intéressant. D'habitude j'achéte les billets au guichet
du théatre. J'y arrive vingt minutes d'avance pour sentir I'atmosphére du théatre. Le
spectacle commence. La salle est pleine. Les décors sont magnifiques et les costumes
sont admirables.

J'aime aussi le cinéma quoiqu'il n‘ait pas cette atmosphere solennelle. Quand
j'ai du temps libre je vais voir un film nouveau. Non loin de chez moi il y a un
cinema. Mais la plupart des gens, et moi aussi, préferent regarder les films a la
maison au magnétoscope. C'est plus confortable et on choisit un film a son godt. J'ai
une collection de mes films préférés.

Si je veux aller au cinéma j'ouvre un journal avec le répertoire. Ensuite
J'appelle mon ami et on discute le film qu'on va voir. Nous aimons les films pleins
d'action, parfois nous regardons une bonne comédie.

2. Signez les noms des mouvements choréographiques en francais.
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Variante 8
1. Lisez et traduisez le texte.
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Mon dramaturge préfére

J'adore le théatre, surtout le drame francais. En France il y a beaucoup de
grands dramaturges connus dans le monde entier: Pierre Corneille, Jean Racine, Jean-
Baptiste Moliére, Pierre Beaumarchais, Jean Anouille, etc. Pierre Corneille est mon
dramaturge prefére.

Pierre Corneille est né en 1606 a Rouen dans une vieille famille de magistrats
normands et a demeuré dans sa ville natale pendant cinquant-six ans, vivant
paisiblement et partageant son temps entre ses travaux littéraires et sa charge d'avocat
du roi.

La premiére piece de Corneille, «Mélite», écrite a 20 ans, était une comédie
mondaine. Ensuite, il a donné une tragicomedie «Clitendre ou I'Innocence delivrée»
et quatre comédies.

De 1635 date la premiére tragédie du poéte: «Médée». Le sujet de son chef-
d'oeuvre «Cid» lui était inspiré par le drame de Guillen de Castro «Les enfants du
Cid». Représenté pour la premiere fois en 1636, le «Cid» a obtenu un succes
triomphal qui a souleve contre Corneille presque tous les auteurs dramatiques de
I'époque. Une telle agitation a compromis un instant les travaux du poete qui ne s'est
remis a ecrire qu'en 1639. 1l a donné successivemen «Horace», «Cinna» et
«Plyeucte».

Entre temps, Corneille s'était marié, avait commence la publication de ses
oeuvres complétes et était entré a I'Académie francaise. Apres la publication de la
tragédie «Nicomede» qui contenait des allusions favorables aux princes vaincus,
Corneille tombe en disgrace.

Apres 1659 Corneille donne encore quelques piéces, mais son temps etait
passe. En 1670, Racine triomphe définitivement avec sa piece «Bérénice». Corneille
a survécu dix ans a sa renommée.

2. Signez les noms des mouvements choréographiques en francais.
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Variante 9

1. Lisez et traduisez le texte.

La littérature et I'art de la France

Les premiéres oeuvres littéraires écrites en francais sont des poémes épiques,
dont le plus connu est la «Chanson de Rolland» (XII s.).

Au XV siecle Francois Villon, premier grand poete lyrique francais éecrit ses
ballades dans une langue sinceére et forte.

Le XVI siecle est I'époque de la Renaissance en France. Le grand écrivain de
cette eépoque est Francois Rabelais (1494-1553), auteur du fameux roman «Gargantua
et Pantagruel».

Au XVII siecle on apprend les noms de Corneille, de Racine, de Moliére. Ces
auteurs restent aujourd'hui de grands classiques francais.

Au XVIII siécle on s'intéresse surtout aux questions sociales, politiques,
économiques, historiques et religieuses ainsi qu'aux sciences physiques et naturelles.
Les écrivains sont des penseurs, des philosophes, des savants. Les grands écrivains de
cette époque sont: Voltaire (1694-1778), Jean-Jacques Rousseau (1712-1778),
Diderot (1713-1784), Beaumarchais (1732-1799) et beaucoup d'autres.

Le XIX siécle est une période tres variée et abondante. Les grands écrivains de
cette époque sont: Stendhal, Alexandre Dumas, Victor Hugo, Honoré de Balzac,
Alphonse Daudet, Emile Zola, Anatole France, Guy de Maupassant.
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La littérature francaise du XXe siecle compte beaucoup d'écrivains: Romain
Rolland, Marcel Proust, André Maurois, Louis Aragon, Georges Simenon, Antoine
de Saint-Exupéry.

La France a donné aussi beaucoup de peintres célebres de tous les genres et de
toutes les époques. Il'y en avait des classiques et des romantiques, des réalistes et des
Impressionistes, paysagistes et des fauvistes.

Les plus célebres peintres de notre époque sont Pablo Picasso, Gauguin, Van
Gogh, Matisse, Valminck et beaucoup d'autres.

2. Signez les noms des mouvements choréographiques en francais.
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Variante 10
1. Lisez et traduisez le texte.

Un peu d’histoire de la musique francaise

En France, la musique est née a I'époque du Moyen age. Au XIlI siécle, les
Trouveres et les Troubadours étaient tres populaires dans le pays. lls venaient du
Nord de la France, de la Belgique, de la Bretagne. Leurs chansons étaient tres
mélodiques. C'étaient les chansons d'amour, chansons satiriques, politiques.

Au XII siecle est construite la célébre cathédrale Notre-Dame de Paris qui
devient centre de la culture musicale. Autour de ses murs se groupe une pléiade de
compositeurs anonymes. Ce groupe est connu sous le nom de I'école de Notre-Dame.
Ce groupe travaillait surtout dans le domaine de la musique religieuse.

Le caractere de I'art musical francais change vers le XVI siecle. A I'époque de
Charles IX les danses accompagnées de la musique (le ballet) re¢oivent une grande
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popularité. A cette époque existait en France beaucoup d'instruments musicaux: flQte,
clavessin, violon, violoncelle.

La musique instrumentale est née. On jouait pieces a 2, 3 ou 4 parties, préludes,
fantaisies, oeuvres pour voix et instrument.

Le XVII siecle est une nouvelle ére dans le développement de la musique en
France. Le grand compositeur Baptiste Lully crée les premiers opéras francais.
Baptiste Lully, excellent danseur, choréographe, compositeur et impressario, est
considéré comme le pere de I'opéra francais. L'opéra de Lully c'est la synthése du
ballet, tragédic, comédie. L'apport essentiel de Lully est le récital (paroles déclames
avec la musique).

Le XVIII et surtout le XIX siecle donne toute une pléiade de compositeurs
célébres. Ce sont: Philippe Rameau, Charles Gounod, Camille Saint-Saéns, Léo
Délibes, Adolphe Adam, Hector Berlioz, Georges Bizet et d'autres.

Vers la fin du XIX siecle on construit a Paris I'édifice du Grand Opéra. C'est un
des plus célebres théatres du monde.

2. Signez les noms des mouvements choréographiques en francais.
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Variante 11

1. Lisez et traduisez le texte.

La littérature romantique

Il est difficile de définir le romantisme dans sa diversité. Préférant
I'imagination et la sensibilité a la raison classique, il se manifeste d'abord par un
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épanouissement du lyrisme personnel, qu'avait préparé Chateaubriand, et avant lui le
préromantisme du XVIII siecle.

Il est inspiré par I'exaltation du moi. Ce lyrisme exprime aussi un large
mouvement de communion avec la nature et avec I'humanité toute entiere. Le
romantisme réclame la libération de I'art. Tout devient sujet pour la poésie, qui peut
s'exprimer en prose comme en vers, la langue devient plus libre.

Durant les premiéres années du siécle les effets de la Révolution se font sentir
sur les esprits. Madame de Staél exige une littérature libérée des contraintes du
classicisme dont I'effet est d'etouffer de nobles sentiments.

En méme temps les écrivains élargissent I'horizon littéraire en se tournant vers
la littérature étrangere. Le théatre découvre Schiller, Goethe et Schakespeare. La
poesie subit lI'influence de Byron et de Walter Scott..

Les «Méditations poetiques» d'Alphonse de Lamartine, recueil de poémes paru
en 1820, c'est le premier grand triomphe de la littérature romantique.

Dans les années 1820-1830 des noms nouveaux apparaissent (Balzac, Stendhal,
Nerval), les oeuvres se multiplient, les manifestes surtout, qui peu a peu forment la
doctrine du romantisme.

Tour a tour, le romantisme présente les diverses faces de sa personnalité.
Divise, il cherche a trouver son unité a travers l'espace et le temps. Et il sent que la
littéreture (et I'art en général) peut seul le sauver de la ruine a laquelle le condamne le
cours du temps.

L'expression du sentiment occupe une place préférée dans la littérature
romantique. Et tout d'abord I'amour qui est connu comme principe divin, comme la
religion. Les écrivains romantiques. parlent surtout de I'amour malheureux, de la
solitude et de la mélancolie.

Le héros romantique est isolé dans la sociéte. Il est le plus souvent l'artiste, le
créateur. Il occupe une place centrale dans le roman, les autres ne sont que la
projection de sa vie sentimentale.

Sous I'influence du mouvement allemand un nouveau genre littéraire se
développe: le conte fantastique (Charles Nodier, Gérard de Nerval, Aloysius
Bertrand).

Le romantisme accorde a la poésie une place de premier choix. La poésie
envahit tous les genres de la littérature romantique, elle est présente partout.

2. Signez les noms des mouvements choréographiques en francais.
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Variante 12
1. Lisez et traduisez le texte.

Chanson francaise

La musique a toujours joué un réle tres important dans le développement de la
vie culturelle de la France. A partir de 1000 les troubadours et les trouveres chantent
la guerre et I'amour, et vont de ville en ville pour se faire écouter.

Puis la chanson devient une arme: quand les gens ne sont pas contents ou
quand ils sont malheureux, il le disent dans des chansons. On chante des melodies
mises sur les poésies de Ronsard (XV1s.), de Béranger et de Potier (XIX s.). Dans
des chansons on se mogue du gouvernement et du régime social. «La Marseillaise»,
«La Carmagnole» en sont des exemples.

La chanson frangaise contemporainé doit beaucoup a Charles et a Maurice
Chevalier, a Edith Piaf et a Francis Lemarque, a Jonny Hess et a Yves Montand qui
ont débuté tous avant la Deuxiéme guerre mondiale.

La gamme de la chanson frangaise est d'une extréme variété, ainsi que les
talents des auteurs et des interpretes.

On peut distinguer dans I'évolution de la chanson francaise, depuis une
trentaine d'années trois grands moments:

1. Apreés la Libération nait la chanson intellectuelle, sortie des Caves de Saint-
Germain et des Cabarets du Quartier Latin: Juillette Gréco, Léo Ferré, Catherine
Sauvage chantent des oeuvres de J. Prévert, de Queneau, de Brecht.

2. Les années 50 voient le départ d'une chanson, qui sait trouver des accents
plus accessibles au grand public et au grand populaire.
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3. En 1958 commence une nouvelle période caractérisé par le djaz et le rock,
venu d'outre-atlantique. Des dizaines de jeunes se sont lancés dans la chanson comme
Dalida, Adamo, Barbara, Enrico Macias, etc.

Enfin, au-dela des modes, la chanson francaise est dénomée par les grands
noms de Georges Brassens, Charles Aznavour, Joe Dassin, Jacques Brel, Mireille
Mathieu, Vanessa Paradis, Patricia Kaass.

2. Signez les noms des mouvements choréographiques en francais.
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Variante 13
1. Lisez et traduisez le texte.

Le théatre francais

Le théatre joue un tres grand role dans la vie du peuple francais. Depuis
plusieurs annees le théatre en France cherche de nouvelles formes et de nouveaux
principes pour conquérir le public, réaliser les relations nouvelles entre I'acteur et le
public.

Paris est la capitale du théatre. Depuis des siecles le théatre en France, c'est le
theétre parisien. ici est concentrée toute la vie théatrale: théatres, acteurs, metteurs en
scene, critiques. 11y a a Paris plus de 70 scénes et plus de 35 000 places. Les théatres
les plus célebres sont: Le Grand Opéra, I'Opéra Comique, la Comédie Frangaise, le
Théatre Chaiilot, I'Odéon et le Petit Odéon, le Théatre de I'Est Parisien et le Petit
Théatre de I'Est Parisien. Ces théatres recoivent une aide financiere de I'Etat.
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Les Parisiens et les hotes de la capitale aiment beaucoup le théatre du
boulevard ou I'on met en scene les pieces des dramaturges célebres: Jules Romain,
Jean Cocteau, Albert Camus, Jean-Paul Sartre et d'autres.

Le théatre d'avant-garde est tres populaire en France. C'est le théétre poétique,
le théatre d'absurde.

En 1989, pour le bicentenaire de la Révolution francaise a Paris sur la Place de
la Bastille est construit le nouveau théatre d'Opéra. L'édifice de ce théatre est tres
original. L'acoustique est parfaite. Les spectateurs voient tres bien la scéne de
n'importe quelle place.

2. Signez les noms des mouvements choréographiques en francais.
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Variante 1
1. Lisez le dialogue.
FRANCOIS ET FIDELE

- Que se passe-t-il, maman? a demande le garcon.

- C'est mieux de te le dire tout de suite, Francois, a-t-elle dit. Fidele ne
t'attendra plus a I'école.

- Pourquoi?

- Parce que nous l'avons vendu.

- Vendu! Vendu! Pourquoi avez-vous vendu Fidéle? Pourquoi I'avez-vous
vendu?

- Nous I'avons vendu, nous ne le verrons plus. Pourquoi demander? Tu ne
changeras rien. Nous I'avons vendu, et c'est tout.

- Mais, maman...



- Allez, viens prendre le the. Assieds-toi!

Francois s'est mis a table. La femme s'est tournée vers I'homme assis pres du
feu.

- Viens manger, Gaston.

Son mari s'est levé, a pris son chapeau et est sorti de la maison.

- Eh bien, Franguis, mange ton pain et ton beurre.

- Merci, maman, je n‘ai pas faim, a-t-il dit tout bas.

2. Choisissez la bonne réponse.

1. Qu'est-ce que maman a annoncé au garcon?
A. Qu'il est temps de se mettre a table.

B. Maman ne lui a rien dit.

C. Qu'ils ont vendu son chien.

D. Que Fideéle s'est enfui.

2. Comment étaient les sentiments du garcon?
A. 1l était treés surpris et mécontent.

B. 1l était content.

C. Il na pas réagi.

D. Cela lui était égal.

3. Pourquoi a-t-on vendu Fidele?
A. Il empéchait tout le monde.

B. Maman ne I'a pas expliqué.

C. Le garcon faisait mal ses études.
D. On a acheté un autre chien.

4. Gaston a-t-il mangé?

A. 1l est sorti et pris le dejeuner avec lui.
B. On ne sait pas.

C. Il a déjeuneé avec sa famille.

D. Il n'a rien mangé et s'en est allé.

5. Est-ce gue Francois a pris son pain et son beurre?
A. Oui, il avait faim.

B. Non, il n'avait ni faim ni désir.

C. Il a mangé avec un grand appétit.

D. Il n'a mangé que son pain.
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3. Mettez les verbes au futur simple. Attention aux verbes irréguliers!
1. On (construire) une nouvelle maison et on (étre) heureux.
2. On (se lever) a 7 heures et on (faire) tous les devoirs.
3. Vous (venir) demain et je vous (rendre) votre livre.
4. Les filles (ne pas pouvoir) le faire.
5. Tu (avoir) le temps de tout faire.
6. Je (ne pas étre) la apres 16 heures.
7. Je (courir) vite, je (n'apercevoir rien).
8. lls (recevoir) la lettre, ils la (lire) et ils (comprendre) tout.
9. Tu (acheter) de la farine et tu (revenir) tout de suite.
10. Tout le monde (avoir) un ordinateur.
Variante 2

1. Lisez le texte.

LA PREMIERE SEANCE DE CINEMA

La premiére séance de cinema eut lieu le 28 décembre 1895. Les fréres
Lumiere présenterent dans le sous-sol d'un café de Paris leur premier film. Les
spectateurs étonnes voyaient les choses extraordinaires sur I'écran: le train qui
avancait vers le public, les hommes et les femmes qui allaient et venaient, les
poissons qui nageaient dans un bassin.

De temps en temps, les spectateurs poussaient des cris de peur. A la vue du
train qui avancait vers le public quelques dames se leverent et se jeterent vers la
sortie. On entendait des cris: «On va nous écraser».

La premiére séance dura vingt minutes. Apres la séance, on applaudit beaucoup

les inventeurs du cinéma, Auguste et Louis Lumiére. «C'est extraordinaire!», «Quel
beau réve!» disait le public.



Le lendemain tout Paris en parla.

Le 28 décembre 1895, le «septieme art» débuta.

2. Choisissez la bonne réponse.

1. Le 28 décembre 1895 eut lieu...

A. l'ouverture du Café de Paris.

B. la premiére seance des freres Lumiére.
C. lI'anniversaire des freres Lumiére.

D. le tournage du premier film.

2. La premiére séance se tint...

A. dans le sous-sol d'un café de Paris.
B. dans le salon d'un café.

C. a I'Hétel de Paris.

D. chez les freres Lumiere.

3. On voyait sur I'écran. ..

A. le train, les gens, les animaux immaobiles.

B. le train, les gens qui nageaient dans le bassin.
C. le train, les gens, les poissons en mouvement.

D. seulement les hommes et les femmes qui bougeaient.

4. Quelques spectateurs ont eu peur...
A. des poissons dans le bassin.

B. des cris des dames.

C. du train qui avancait vers le public.
D. des freres Lumiére.

5. On appelle le septieme art. ..
A. le théatre.

B. la musique.

C. les dialogues avec le public.
D. I'art cinématographique.

3. Mettez les verbes a I' imparfait.

1. Je/étudier I'histoire.
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N

. Nous /étudier le francais.

w

. Elle/étre en classe.

4. Tul/prendre le petit déjeuner.

o1

. Vous/se lever.

»

. Elles/finir les devaoirs.

\l

. I1/descendre de I'autobus.

oo

. Josie/nager a la piscine.
9. Samuel/faire du jogging..

10. David et Geoff /partir pour l'universite.

Variante 3
1. Lisez le dialogue.
ON VA AU CINEMA

- Salut, mon vieux, j'ai deux billets au cinéma pour ce soir. On y donne un film
historique. Tu viens?

- Non, j'aimerais mieux rester a la maison et regarder une émission sportive a la
télé.

- Ecoute. C'est un film francais en couleur qui vient de sortir. Un célébre artiste
y joue le role principal. Le film est réalisé d'ap-rés le roman de Victor Hugo «Les
Misérables». Il est doublé en uk-rainien. Enfin je t'ai tout dit, décide-toi.

- Ou est-ce qu'on donne ce film?

- Dans le cinéma «Amitié».

- Et qu'est-ce qu'on donne avant le grand film?

- Comme toujours, les actualités.

- Est-ce qu'on donnera aussi un film documentaire?

- Peut-&tre, mais je n'en suis pas sdr. Alors, je t'attends a I'entrée.

- Mais tu n'as pas dit I'heure de la séance.

- 18 heures 30. Au revoir, Serge.

- A bientét, Valérie.



2. Choisissez la bonne réponse.

1. Quel film donne-t-on ce soir?
A. Un reportage sportif.

B. Un film d'aventure.

C. Un film francais policier.

D. Un film frangais historique.

2. Que préfere celui a qui on propose d'aller au cinéma?
A. 1l préfere faire ses devoirs.

B. Il aime mieux aller se promener.

C. Il prefere regarder une émission sportive a la téle.

D. Il préfere aller au théétre.

3. Quelle ceuvre a servi de base pour le film?
A. Le roman de V. Hugo «L'Homme qui rit».
B. La piece de Beaumarchais.

C. Un conte populaire.

D. Le roman de V. Hugo «Les Misérables».

4. Qu'est-ce qu'on donne avant le grand film?
A. On donne des actualités.

B. Un film documentaire.

C. On ne donne rien.

D. Un concert de musique pop.

5. Les amis iront-ils au cinéma?
A. Non, ils n'y iront pas.

B. Oui, ils y iront mais pas ce soir.
C. Oui, ils se sont entendus.

D. On ne peut pas le comprendre.

3. Mettez les verbes au plus-que-parfait.
1. Le chat s'amusait avec la souris qu'il (attraper).

2. Quand elle a obtenu ce poste, elle (terminer) déja ses études.



3. La cuisiniére a jeté tous les champignons venimeux que nous (ramasser).

4. Charles ne savait plus ou il (mettre) ces documents.

5. Quand nous sommes arrivés, le soleil (se coucher) déja.

6. Alain a préparé le poisson qu'il (pécher).

7. Fabien a acheté ce costume parce qu'il (économiser) suffisamment d'argent.
8. Caroline a reussi son examen parce qu'elle (travailler) beaucoup.

9. Je suis retourné dans le quartier que je (visiter) avec vous.

10. Elle était en retard parce que son reveil (ne pas sonner).

Variante 4
1. Lisez le texte.
UNE HOTESSE DE L'AIR

... Une petite brune, qui se tient tres simplement. Depuis un an et demi qu'elle
est hotesse de I'air, elle travaille sur la ligne Kyiv-Moscou. Chague soir elle rentre
chez elle. Son mari est marin; il est parti pour six mois.

Elle était monitrice au jardin d'enfants de I'Aéroport; c'est un peu par hasard
gu'elle est devenue hotesse de l'air. Pour toujours? Oh, non! Elle est étudiante; elle
fait ses études a la Faculté du journalisme. Etudiante, mais ces heures de vol? Elle
étudie par correspondance; elle en est a sa cinquiéme et derniére année. Elle est
sportive aussi: disque, saut en hauteur. Alors, elle veut se spécialiser dans le
journalisme sportif. Elle a déja choisi le sujet de son dipléme de fin d'études: «Le
sport a travers la presse».

Elle veut aussi enseigner. Son diplome lui en donnera le droit. Elle nous
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explique longuement ce qu'elle étudie par correspondance, les sujets de ses travaux de

controle.
- Et que fait votre pére, Valia?
- Il est chauffeur. 1l conduit un camion.

2. Choisissez la bonne réponse.



1. Valin travaille sur la ligne ...
A. cing ans déja.

B. un mois et demi.

C. depuis un an et demi.

D. déja longtemps.

2. Le mari de I'hétesse de l'air ...
A. est navigateur.

B: est aviateur.

C. est explorateur.

D. est toujours en voyage.

3. Valia fait ses études ...

A. a I'Ecole de sport.

B. a la Faculté du journalisme.
C. a I'lnstitut pédagogique.

D. a I'Ecole aéronautique.

4. Le diplome de Valia sera consacré ...
A. au pilotage des avions.

B. a la construction des avions.

C. au réle du sport dans la presse.

D. au réle de la presse dans les activités sportives.

5. Le pére de Valia ...

A. est chauffeur du camion.
B. pilote les avions.

C. est chauffeur du taxi.

D. est retraité.

3. Mettez les verbes au present.

1. Toi tu (peler) ces poires; nous, nous (peler) les pommes.
2. Est-ce que tu (jeter) des papiers dans la poubelle?

3 Est-ce que vous (promener) votre chien trois fois par jour?

4. Les cambrioleurs (pénétrer) dans la maison.

100
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5. 11 (geler) aujourd'hui.

6. Nous (aller) a la mer, nous (plonger).
7 Ces gens (mener) une vie difficile.

8. Est-ce que vous (conduire) bien?

9. Les filles (se mettre) au régime.

10. Nous (deménager).

Variante 5
1. Lisez le dialogue.
«CARMEN»

- As-tu entendu I'opéra de Bizet «Carmen»?

- Non, mais j'ai lu la nouvelle de Mérimée.

- Comment I'as-tu trouvée, cette nouvelle?

- Elle m'a beaucoup plu.

- Et moi, j'ai entendu «Carmen» a 1’Opéra, I'année derniere.

- Qu'est-ce que tu diras de la musique, de la mise en scéne, des décors?

- C'est formidable! Je crois que c'est un des meilleurs opéras. Tu sais,
«Carmen» tient I'affiche depuis plusieurs années.

- Je le sais. Le compositeur frangais Georges Bizet avait mis en musique la
nouvelle de Mérimée en 1875. Est-ce que les per-sonnages sont les mémes dans la
nouvelle et dans I'opéra ?

- Je crois que oui, mais moi, je n'ai pas lu la nouvelle, et toi, tu n'as pas entendu
'opéra...

- Je le regrette toujours. Peut-étre, pendant les vacances d'hiver j'irai a I’Opéra.

- Alors, tu vas a Lviv. Seule?

- Non, avec ma sceur.

2. Choisissez la bonne réponse.
1. De quoi s'agit-il dans ce dialogue?

A. 1l s'agit de la soeur qui habite Lviv.
B. Il ne s'agit que de Bizet.




C. Il s'agit du talent de Meérimée.
D. Il s'agit du théatre.

2. Les interlocuteurs ont ils entendu «Carmen» tous les deux?
A. L'un oui, l'autre non.

B. Oui, ils I'ont entendu tous les deux.

C. Ni l'un ni l'autre n'ont eu de la chance.

D. Ni entendu, ni lu.

3. Qui a écrit la nouvelle «Carmen»?
A. Prosper Mérimée.

B. Georges Bizet.

C. Guy de Maupassant.

D. Gustave Flaubert.

4. Les personnages sont-ils les mémes dans la nouvelle et dans I'opéra?
A. Oui, les interlocuteurs le savent bien.

B. Non, ils se different.

C. Oui, mais les interlocuteurs I'ignorent.

D. On n'en sait rien.

5. Qui ira al’Opéra?

A. Celui qui a entendu I'opéra.
B. Celui qui a lu la nouvelle.
C. La soeur qui habite Lviv.
D. Tous les deux.

3. Mettez les verbes au futur simple.

1. Je (partir) ce soir.

2. A Noél, on (manger) des huitres.

3. Nous (boire) du champagne.

4. Les touristes (visiler) cette cathédrale.

5. On (écouter) de la musique.

102
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6. Les gens (habiter) a la campagne.

7. Les étudiants (passer) leurs examens.
8. Tu (pécher) un gros poisson.

9. Vous (travailler) a I'étranger.

10. L'enfant (dessiner) la mer.

Variante 6
1. Lisez le dialogue.
NOUS ALLONS CHOISIR

A midi moins un quart, je me suis approchée de la piscine. Le garcon était venu
depuis longtemps. Il m'attendait, les mains dans les poches de son imperméable.

- Bonjour. Je suis Serge Bacassi.

- Bonjour. Christine m'a dit que tu voulais me parler.

- J'ai une bonne idéel J'ai quelque chose a te proposer et quelque chose a te
demander. Donnant donnant, d'accord?

- Oh la, Ia ! Il faut d'abord savoir ce que c'est!

- L'été dernier, avec des camarades, nous avons joué une piece moderne. J'y ai
joué le role principal. Mais je ne veux pas étre acteur. Je voudrais étre metteur en
scene. Donnez-moi la chance de mettre en scéne une piece, classique ou moderne,
n'im-porte. J'ai du talent. Tu verras. Votre club aura un grand succes. D'accord?

- Vois-tu, nous avons encore un candidat. Il a mis en scene plusieurs pieces.
Nous allons discuter cette question. Ta proposi-tion me plait. Je suis pour. Je vais
présenter deux candidats a la réunion de notre mini-club. Nous allons choisir.

2. Choisissez la bonne réponse.

1. Ou s'est tenue la rencontre?
A. A la piscine.

B. A I'école.

C. Sur la scéne.

D. Pres de la piscine.

2. Qui est venu le premier?
A. Christine.
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B. Une vedette de cinema.
C. Serge Bacassi.
D. Le président du mini-club.

3. Serge qu'a-t-il proposé?

A. De mettre en scéne une piéce.
B. De jouer le rdle principal.

C. D'entrer dans un autre club.
D. Rien de nouveau.

4. Combien de candidats y avait-il?
A. 1l 'y en avait deux.

B. Aucun.

C. Seulement Serge Bacassi.

D. Il'y en avait plusieurs.

5. Que va-t-on faire a la reunion du mini-club?
A. On va faire des répétitions.

B. On va choisir le metteur en scene.

C. On jouera une piéce moderne.

D. On ne sait pas encore.

w

. Mettez les verbes au futur simple. Attention aux verbes irréguliers!
1. On (construire) une nouvelle maison et on (étre) heureux.

2. On (se lever) a 7 heures et on (faire) tous les devaoirs.

3. Vous (venir) demain et je vous (rendre) votre livre.

4. Les filles (ne pas pouvoir) le faire.

5. Tu (avoir) le temps de tout faire.

6. Je (ne pas étre) la apres 16 heures.

7. Je (courir) vite, je (n'apercevoir rien).

8. lls (recevoir) la lettre, ils la (lire) et ils (comprendre) tout.
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9. Tu (acheter) de la farine et tu (revenir) tout de suite.

10. Tout le monde (avoir) un ordinateur.

Variante 7
1. Lisez le texte.
TON CAMARADE JEAN

Je m'appelle Jean Latreille. Mon pere est paysan et j'habite une ferme qui se
trouve pres d'une petite ville. Le travail de paysan est dur, mais quand je sortirai de
I'école, j'irai tout de méme travailler avec mon pere.

Comme I'école est située au centre du village, je dois faire quatre kilometres a
pied, chaque matin et chaque soir. Heureusement, a midi, je peux déjeuner a la
cantine scolaire comme presque tous mes copains. Je suis fort en sciences naturelles,
mais, heélas, je fais beaucoup de fautes dans mes compositions. Ce que j'aime le plus,
c'est le basket. Et la guitare. Je joue pas mal de la guitare.

Mais enfin voici les vacances. Nous sommes le 30 juin et demain nous quittons
I'école. Finis les devoirs et les lecons! A nous la liberté jusqu'au mois de septembre!

Tous les ans, au mois de juillet, avec I'argent que nous gagnons en cultivant des
fraises dans le jardin de I'école, nous faisons un petit voyage. Un autocar vient nous
prendre et nous partons pour quelques jours vers une région de France gue nous ne
connaissons pas.

2. Choisissez la bonne réponse.

1. A la sortie de I'école Jean ...

A.ira a Paris.

B. entrera a I'Universite.

C. travaillera avec son pere a la ferme.
D. voudrait quitter sa ferme.

2. Chaque matin et chague soir Jean ...

A. fait 4 km a pied pour aller a I'école et en revenir.
B. conduit le tracteur.

C. se promene autour de la ferme.

D. ne va pas a I'école.




3. Jean est faible...

A. en écriture.

B. en mathématiques.

C. en sciences naturelles.
D. en culture physique.

4. Les vacances durent...

A. jusqu'au 30 juin.

B. 2 semaines.

C. tout l'automne.

D. jusqu'au mois de septembre.

5. En juillet, les éleves...

A. suivent les cours.

B. voyagent a travers la France.

C. travaillent dans le jardin d'école.
D. apprennent a conduire un autocar.

3. Mettez les verbes au passé compose.

1. Elle (aller) a la banque.
2. Les fruits mdrs (tomber) de l'arbre.
3. Mes grands-parents (arriver).

4. Mes amis (venir) me voir.

5. Elle (entrer) dans la salle et (se présenter).
6. Nous (rester) a Lyon toute la journée et nous (rentrer) a 11 heures du soir.

7. Les garcons (partir) sans nous dire au revoir.

8. Ces soldats (mourir) a la guerre.

9. Nous (descendre) sur la plage et nous (se baigner).

10. La fille (devenir) toute pale.
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Variante 8
1. Lisez le dialogue.
ON VIENT DE DEMENAGER

- Je voudrais te donner ma nouvelle adresse. Nous venons de démeénager.
Maintenant j'habite rue de la Victoire, au numéro 14, appartement 3.

- Est-ce loin de I'école?

- A cing kilomeétres a peu pres.

- C'est assez loin. Est-ce que tu vas nous quitter pour entrer dans une nouvelle
école?

- Mais non. L'autobus s'arréte juste devant ma maison. Aujourd'hui j'ai pris
I'autobus n°5 pour aller a I'école.

- Combien de temps mets-tu en autobus?

- Un quart d'heure.

- Moi, je vais a pied, mais ¢a prend 30 minutes.

- Quand est-ce que tu sors de chez toi?

- Je sors a deux heures de I'apres-midi.

- Et moi, a une heure trente. Excuse-moi, je te quitte pour un moment. Nous
n'avons pas encore le telephone chez nous et je dois téléphoner a ma mere dans son
bureau. A bientot!

2. Choisissez la bonne réponse.

1. Rue de la Victoire, 14, apt. 3, gu'est-ce que c'est?
A. L'ancienne adresse.

B. L'adresse de leur école.

C. L'adresse d'une librerie.

D. La nouvelle adresse.

2. Ou se trouve leur école?

A. A5 km de la rue de la Victoire.

B. A 5 min. de marche de leur maison.

C. Tres loin de la maison 14, rue de la Victoire.
D. On ne peut pas comprendre.

3. Combien de temps va l'autobus de la rue de la Victoire jusqu'a I'école?
A. Trois quarts d'heure.
B. On ne sait pas.
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C. 15 min.
D. Une demi-heure.

4. Celui qui va a pied, combien de temps va-t-il a I'école?
A. 30 min.

B. Un quart d'heure.

C. Deux heures.

D. Tout l'aprés-midi.

5. Y a-t-il un téléphone dans le nouvel appartement?
A. Oui, il y ena.

B. Pas encore.

C. Biensdr, il y en a deux.

D. On ne sait pas.

3. Mettez les verbes au futur simple.

1. Je (partir) ce soir.

2. A Noél, on (manger) des huitres.

3. Nous (boire) du champagne.

4. Les touristes (visiler) cette cathédrale.
5. On (écouter) de la musique.

6. Les gens (habiter) a la campagne.

7. Les étudiants (passer) leurs examens.
8. Tu (pécher) un gros poisson.

9. Vous (travailler) a I'étranger.

10. L'enfant (dessiner) la mer.



