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1. Onuc 0CBITHHLOI0 KOMIIOHEHTA

HajimenyBaHHsI
MOKA3ZHUKIB

I'any3b 3HaHb, CTYNiHb
BHIIOI OCBiTH

XapakTepucTHKA HABYAJIbHOI
AUCHMILTIHA

neHHa (opma HaBYaHHS

KinbkicTh kpenuTiB — 2

l'any3b 3HaHB

02 KynbTypa 1 MUCTELITBO

HopmartuBHa

3arajbHa KiJbLKiCTh
roagua — 60

CremiajapHIiCTh

024 Xopeorpadis

Pik migroroBku:

4-if

Cemectp

VII-VIII-in

Jlexui

OcBiTHBO-KBaTI (hiKaAIIHHUNA
piBEHB:

O0axajaBp

[IpakTnuni

36 rox.

CamocriiiHa po6oTa

24 ron.

[HauBiTyanbHI 3aBIaHHS

Buna xoHTpOnto:

Ex3amen VIII cem.

CHiBBIHOIIEHHS KUIBKOCTI

FOMH  ayJAUTOPHUX

3aHATh 1O CaMOCTIHHOI 1

1HUBIyaJIbHOI pOOOTH CTAHOBUTH: 1JIs1 IeHHOT popMu HaBuaHHA - 60% / 40%.




2. MeTa T2 3aBJaHHA OCBITHHOI0 KOMIIOHEHTA

OCHOBHOIO METO KypCY € MPAKTHYHE OBOJIOJIHHS MOBOIO B 00CSI31 Mporpamu,
dbopmyBaHHs y 3700yBadiB OCBITH CIEI[iaji30BaHOT KOMYHIKATUBHOI KOMIETEHIIIT Y
chepi ynTaHHS, TOBOPIHHS, ayAiIOBaHHS, a TAaKOX MOXKIIUBICTh BECTH HECKIIATHY
Oeciay 1IHO3€MHOIO MOBOIO Y MOMJIMBUX ITpodeciiHnX Ta MoOyTOBUX CUTyaIlisax. Meta
JOCSTaeTbCAd 4Yepe3 ONaHyBaHHSA IIOCTaBJIEHUX IIE0 MPOrpaMold  OCBITHIX,
KOTHITUBHUX, BUXOBHHUX Ta COIIAIbHO-KYJIBTYPHUX 3aB/IaHb.

3aBaaHHA OCBITHHOI'O KOMIIOHEHTA:

- OBOJIOJIITU MOBOIO Ha JOCUTb BUCOKOMY pIBHI, SIKUW BKJIIOYA€E BMIHHS
PO3YMITH MpPOYUTaHE, YCHO a00 MHCHBMOBO IIEPEKIaNaTH, CKJIagaTH aHOTaIlli,
pedepyBatu TEKCT 3a (HaxOBOI TEMATUKOIO;

- BHUCJIOBJIIOBAaTH CBOI JYMKH, a TaKOX MPOBECTH Oeciay B 00cs31
CJIOBHMKOBOTO 3a1acy, BABYEHOT'O MPOTITOM aKaJeMIYHOTO Yacy, 3aTBEPIXKEHOTO IS
KypCy 1HO3€MHOi MOBH;

- epeKTUBHO Ta THYYKO BHKOPHUCTOBYBATM 1HO3€MHY MOBY B
PI3HOMAHITHUX CUTYaIlisIX COLIAJIBHOTO , HABYAIbHO-aKaJIeMIYHOTO Ta MpodeciitHoro
CHUIKYBaHHS,

- BUCJIOBJIIOBATU JYMKH 3 HEOOXITHHUM CTYIIEHEM JCTali30BaHOCTI M
TEMaTUYHOI CKJIQJHOCTI, IEMOHCTPYIOUX TOCTATHE BOJIOAIHHS MPUHOMaMH TOOYIOBH
TEKCTY, 3ac00aMM MOETHAHHA Ha IUTICHOMY Ta CyNEPCUHTAaKCUYHOMY PIBHI;

- oJlepKaTH JOCTAaTHIO KOMYHIKaTHBHY Ta MNpo¢eciiHO-OpIEHTOBAHY
MIATOTOBKY [0 MOJANbIIOI CaMOCTIHHOI poOOTH 3 MOBHUM MAaTepiajioM I
3a0€e3Me4YeHHs CBOIX OCBITHIX 3aIlUTIB.

Meta BUBYEHHSI 1HO3€MHOI MOBH ((paHIy3bKOi) 3IIMCHIOETHCS SK MPOLEC
dbopMyBaHHS 3AATHOCTI 3700yBayuiB OCBITM BUKOPHCTOBYBATH 1HO3EMHY MOBY SIK
IHCTpYMEHT y Jiajio3l KyJbTyp CY4YacHOrO CBITY Ta Yy MIATOTOBIIl MOJOJI JO
MDKKYJIBTYPHOTO CHUIKYBaHHS Y PI3HOMAHITHUX c(epax KUTTEAISUIBHOCTI.

VY pesynbrati BuBueHHd OK "IHO3eMHa MoBa ((paHiry3bka)" 3700yBad OCBITH
NOBUHEH 3HaAmMu:

* IpaMaTU4Hl CTPYKTYpH, L0 € HEOOXIAHUMHU JUIsi THYYKOIO BHUPAKEHHS
BIMOBITHUX (DYHKIIIH Ta MOHATH, @ TAKOXK JIJIST PO3yMIHHS Ta CTBOPEHHS ITUPOKOTO
Jliara3oHy TEKCTIB B ramy3i Xxopeorpadii;

* MOBHI ()OopMH, 110 BIAMOBIAAIOTh BUMOTAaM 3aCTOCYBaHHs (paHIly3bKO1 MOBH,
a TaKOXX HIMPOKHI CHEKTp BIAMOBIIHOIO CIOBHHMKOBOTO 3aIacy Ta TE€PMiHOJIOTII,
HEOOXITHO JIJIsl 3aCTOCYBaHHS B rairy3i xopeorpadii.

emimu.:

* 3IHCHIOBATH YCHE CHUIKYBaHHS B THUIIOBUX CHUTYyaIlisx pi3HUX cdep
CHUIKYBaHHS;
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* YATATH W PO3YMITH TEKCTH PI3HUX KAHPIB Ta BHUAIB 3 PI3HEM CTYIICHEM
PO3yMIHHS 3MICTY;

* BUOMpATH Ta BUKOPUCTOBYBATH PI3HOMAaHITHI MOBJIEHEB] (DOPMH Y KOHKPETHUX
CUTYaLlIfX;

* BpaxoBYBaTH KYJbTYpHI OCOOJMBOCTI, IpaBujia MOBEAIHKM Yy THUIIOBUX
CUTYAIlisIX CIIUIKYBaHHS;

 BUOUpaTH e(PEeKTUBHI CTPATETIi JUIsl pO3B’I3aHHA KOMYHIKATUBHUX 3aBJaHb;

* CaMOCTIHHO 3700yBaTh Ta BUKOPUCTOBYBATH 3HAHHS Ta OLIIHIOBATU PIBEHb
3HaHb.

OnaHyBaHHSI OCBITHIM KOMIIOHEHTOM CIpHUsie (OPMYBaHHIO HACTYIHUX
KOMIIETEHTHOCTe:
3K04. 31aTHICTB CIIIJIKYBaTUCS 1HO3EMHOIO MOBOIO.
CKO04. 3patnicte omepyBatu mpodeciitHoro TepMiHoiorielo B cdepi (axoBoi
xopeorpadiyHoi JiSIbHOCTI (BUKOHABCHKOI, BHKIIAJAIbKOi, OajgeTMencTepCchKoi Ta
OpraHi3amiiftor).

OmnaHyBaHHS OCBITHIM KOMIIOHEHTOM CIIpUSI€ HACTYIHUM Ppe3yJbTaTam
HABYAHHSA:

ITP04. BonoaiTu 1HO3eMHOIO B 00Cs131, HEOOX1AHOMY ISl CIIIJIKYBaHHS B COIlIaJIbHO-
noOyToBIN Ta mpodeciitHux cPepax.

ITP09. Bonoaitu TepmiHoOri€r0 XopeorpadiyHOr0 MHUCTEITBA, WOr0 MOHSATIHHO —
KaTeropiaJILHAM arapaToM.

Taoauus BignoBignocti tem npakTuyHux 3auarh [P, 3K ta CK

3K . . .
Tema CK, IIP Xapakrep 3B’ 513Ky Onuc BiamoBigHocTi
Po3pia 1.
Xopeorpagiuna
npodgeciiina
TEePMIiHOJIOTIA

O3zHaiiomiieHHs 3 GpaHIy3bKUM

1. Moxopakers 3K04, I1P04, Ictopuko- MOXO/KEHHSIM XopeorpadiyHux

xopeorpadgivHoi . . .
peorp ¢ CKO04 TIIP09 TepmiHONOTiYHMI TepMiHiB; (hOpMyBaHHS HAaBUYOK
TepPMiHOJIOTII : AV
po3yMiHHS TPO(ECIHHOT JICKCHKU
- o 3akpirieHHs] TPABOITUCY T4 BUMOBHU
2. ITpodeciiina 3K04, I1P04, JIiHrBICTHYHO- P p Y

npodeciiiHoi xopeorpadiuHoi

Jekcuka. [Ipaponuc  CKO04 TIIP09 TtepmiHONOTrIUHMIMA
JIEKCUKH (DPaHITy3bKOI0 MOBOIO

3. Bukopucranus ®opMyBaHHS yMiHb 3aCTOCOBYBAaTH
TePMIiHOJIOTII y 3K04, IIP04, IIpodeciiiHo- xopeorpagiuHy TEpMiHOJIOTIIO Y
npodeciiinii CKO04 TIIP09 koMyHIKaTUBHUH  BHKOHABCHKiH, BUKJIAIAlbKii Ta

NiIJIBHOCTI OaleTMeCcTepChKii AiSIIBHOCTI



3K,

Tema CK IIP Xapakrep 3B’ 513Ky Onuc BigmoBigHoCTI
OnaHyBaHHS MOBHMX KJIILIE Ta
4. Ypok kanacuunoro 3K04, T1P04, TlpaxTtuko- KOMaH/| KJIJACHYHOT'O TaHLIIO
TAHIIO CKO04 TIIP09 TtepmiHONOriYHUI  (QpaHIly3bKOI0 MOBOIO; Ipodeciiine

CIUIKYBAHHS 1] 4aC YPOKY

Po3BUTOK yMiHb BUKOPUCTOBYBATH
['pamatnuHno- YMOBHHUH c1ioci0 y npodeciitHomy
KOMYHIKaTUBHUII ~ MOBJIEHHI (ITOpajyu, peKoMeHaallii,

TINOTETUYHI CUTYaIlil)

5. YmoBHmUii cnocid
piecaiB Tenepimusoro 3K04 [1P04
yacy (Conditionnel)

Po3nin 2. Ilpogeciiina

AisUTbHICTH
: ®opMyBaHHS HABUYOK ITHCEMOBOTO
6. Hanucanust JimnoBo- i .
. 3K04 IIP04 . ., Mpo¢eciitHOrO CIIKyBaHHS
MOTHBALIHHOIO0 JIMCTA KOMYHIKaTUBHHH
(bpaHITy3bKO0H0 MOBOIO
OnaHyBaHHS CTPYKTYpPHU Ta JIEGKCUKHU
[IpakTuyHo- Y PYKTYP .
7. Pe3rome 3K04 II1P04 . pestome y cdepi xopeorpadiunoi
JOKYMEHTaJIbHUN ) .
JUSTTBHOCTI
®opMyBaHHS HABUYOK CTBOPEHHS Ta
. 3K04, IIP04, BisyanbHo- aHanizy adimi xopeorpapiyHOTrO
8. Apima . .
CK04 TIIP09 xOMyHIKaTUBHUA  3aXOJy 3 BUKOPUCTAHHSIM
npodeciifHOT JIEKCUKHT
Po3BUTOK yMiHb aHAJi3yBaTH
9. Anaii3z ¢pparmenty 3KO04, [TP0O4, AnamituyHO- xopeorpadiunuii Marepial i
oajery CKO04 TIIP09 mnpodeciiinuit bopmymroBaTH npodeciiiui
CYJUKEHHSI (PpaHIly3bKOI0 MOBOIO
®opMyBaHHS HABUYOK
I aMaTHHHO BUKOPUCTAHHSI YMOBHO-OLIIHHUX
10. Subjonctif 3K04 [1po4  PaMl . KOHCTPYKIH y mpodeciitHomy
KOMYHIKaTUBHHM

MOBJICHHI (Bpa)KEHHS, OIIIHKH,
peKOMeH1aItii)

[TosicHenHst: 3MicT OCBITHBOTO KOMITOHEHTa «IHO3eMHa MoBa (dpaHIy3bKa)»
crpsiMoBaHUM Ha GOpMyBaHHS 37JaTHOCTI 3/100yBayiB OCBITH €(EKTUBHO CIIJIKYBAaTUCS
1HO3EMHOIO0 MOBOIO y nipodeciiiHiii cdepi xopeorpadiunoro mucreursa (3K04, I1P04)
Ta ornepyBaTH (HaxoBOI TEPMIHOJIOTIEIO, MO ICTOPUYHO chopMyBajiacs Ha OCHOBI
¢bpaniy3skoi moBu (CK04, ITP09).

Tematuka Kypcy MO€IHYE JIHTBICTUYHY, TPOQPECIHHO-TEPMIHOJIOTIYHY Ta IUJIOBY
CKJIAJI0B1, 3a0€3MeYy0Un PO3BUTOK YCHOTO i MHUCHMOBOTO MPOQECIHHOTO MOBJICHHSI,
3/IaTHICTh aHAJII3yBaTu XopeorpadiuHi TBOPH Ta 3aCTOCOBYBATH (paHIy3bKy MOBY SIK
IHCTpYMEHT Tnpo(deciiiHOi KOMyHIKalii y BHKOHABCHbKIM, BHKJIQJalbKIA Ta
opraHi3amiiHii JiSIbHOCTI.



3. IIporpamMa oCBiTHHLOI0 KOMIIOHEHTA

OcsitHiii 010k 4. IIpogeciitna xopeorpadiuna TepmiHoJIOTis
Po3zoin 1.Xopeoepagiuna npoghecitina mepminono2is
1. IMoxomxeHHns xopeorpaiuHoi TepMiHOJIOTII.
[cTopuunmit acnext: Buznanus gpaHiry3pkoi MOBH sIK OCHOBHOI MOBH KJIACHYHOTO
Oanery y cBiti (BB ®paHiy3pkoi akaaemii TaHio 17 cr.).

Mixnapoane Bukopuctanus: [losicaenns, yomy Tepminu plié, tendu, jeté, pirouette
TOIIIO0 BUKOPUCTOBYIOThCA 0€3 Mepekiiaay B OaJeTHUX IIKOJIaX 110 BCbOMY CBITY.

3anuTaHHA I8 caMonepeBipKu

3 sIKOi MOBM TIOXOJUTH MEepeBakHa OUIBIIICTh TEPMIHIB KJIACUYHOTO OaJieTy, 1110
BUKOPUCTOBYIOTHCS Y BCbOMY CBIT1?

Yomy came ¢paHily3bka MOBa CTaja MI>XKHAPOIHOK MOBOIO Xopeorpadii?

Hagenith npukiiagu KiTbKOX 0a30BUX TEPMIHIB Ta IXHE JOCIIBHE (PpaHITy3bKe
3HadyeHHs (Hanpukian, plié, tendu, jeteé).

2. Ilpodeciiina gexkcuxa. IlpaBonuc.
OcHoBHi Tepminu: CuctemaTu3zailisi 6a30BOi JTEKCUKHU KJIACUYHOTO TaHIIIO (MO3UIIii
HIT, pyK, OCHOBHI pyXH).

[IpaBonuc Ta BUMOBA: AKIIEHT Ha KOPEKTHOMY HaIllMCaHHI (DpaHIy3bKUX CIIIB Ta
iXHI BUMOBI, 110 € KPUTUYHO BXXJIMBUM JIJIs1 TpodeciitHOT KOMYHIKAITii.

CrnoBHuK TepMiHiB: DOpMyBaHHS MiHI-CIIOBHUKA KITIOYOBUX TEPMIHIB.
3anuTaHHs IS caMoIiepeBipKu

Sxi 0co6amBOCTI (PpaHIy3bKOTO TPABONUCY BAKIIMBO BPaXOBYBATH MPHU 3aIKCI
xopeorpaiyHUX TEPMIHIB (HAPUKIIAJl, HASBHICTb AKLEHTIB, TOJABOEHHS OYKB)?

Hagenith npukiiagy TEpMiHIB, K1 YACTO MUILYTh 3 TOMUJIKAMHU, Ta BKAXKITh
MpPaBUJIbHUIN BapiaHT.

Y iICHYIOTh BIAMIHHOCTI Y BUMOBI IEBHUX TEPMIHIB MK PI3HUMHU OAJIETHUMHU
IITIKOJIAaMH (HaNpUKIIa, GpaHIly3bKOk0, iTaTiiChKOI0, POCIHCHKOI0)?

3. BukopucraHHs TepMiHoJIOril y npodeciiiHii JifAJIbHOCTI.
[IpakTuune 3acrocyBanHs: TpeHyBaHHSI BUKOPUCTAHHS TEPMIHOJIOTI IMi/T yac
MOSICHEHHS BIIPaB, OMKUCY PYXIB, BEICHHS YPOKY (SKILO 1€ Ieperdavyae posib
BHUKJIa/Iava).

CutyarusHi gianoru: CkiaagaHHs J1aJ0TiB MK XxopeorpadoM Ta TaHIIBHUKOM, JI€
aKTUBHO BHKOPUCTOBYETHCS (haxoBa JICKCHKA.

3anuTaHHA VIS caMonepeBipKu
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VY sKkuxX JoKyMeHTax abo cuTyalisiax (OKpiM ypoKy) xopeorpadu BUKOPUCTOBYIOTh
TOYHY (PpaHIly3bKy TEPMIHOJIOTIIO (HAIIPUKIIAJ, Y IPOrpaMKax BUCTaB, KOHTPAKTaX,
orucax pyxi)?

YoMy Ba)XTMBO BUKOPUCTOBYBATH CaMe CTaHIApPTH30BaH1 TEPMiHH, a HE iXHI MICIIEBi
MEePEKIIaId YA OTIHCH?

Sk nmpaBUIIEHO 3BEPTATUCSA JI0 YUHIB/KOJIET, BAKOPUCTOBYIOUN MTPOPECiitHYy TEKCUKY
I1J] 9ac perneTuIlii?

4. YPOK KJIACHYHOT0 TAHLIO.
CrpykTtypa ypoky: JIekcuka 1t Onucy 4acTiH ypoky (au milieu, a la barre, les
pointes, les sauts).

Komanau Ta incTpykiiii: BUBYEHHS HaKa30BOT0O COCO0Y JI€CTIB Ta TUTIOBUX KOMaH]I,
aki gae nenaror (faites le plié, levez la jambe, tournez).

3anuTaHHA VIS caMonepeBipKu

SIka cTaHapTHA CTPYKTYpa YPOKY KIACUYHOrO TAHIIO (MOPSAIOK BIpaB: OIS Mallulii,
Ha Cepe/IrHi, CTPUOKH, MaNIbII/TyanTn)?

HasBiTh m0CI11I0BHICTh OCHOBHHUX BIIpaB O1Jisl mayinili (paHIly3bKO0 MOBOIO
(manpuxnan, pliés, battements tendus, jetés, rond de jambe par terre).

Ski koManau a0 MPOXaHHS HaWYaCTIlIe BUKOPUCTOBYE MeAaror Ha ypori?

5. YMoBHui cnocid aiecaiB Tenepimuboro yacy Conditionnel.
YT1Bopenns uacy: @opmyna: OcHoBa Futur simple + 3akinuenns Imparfait.

BoxuBanus: BupakeHHs BBIWINBOTO MPOXaHHS, TOPAIH, TPUITYIIECHHS, a TAKOX
YMOBHHX p€UYEHb (AKIIO... TO...).

[Ipodeciitnuii kKoHTEKCT: BukopucTaHHs BBIWIMBUX (HOPM JIJIsl HAJAHHS
pexomMenaiii abo kopekiii pyxiB (Vous devriez lever la jambe plus haut — Bam
BapTO OyJ0 O MIAHSITH HOTY BHILE).

3anuTraHHd IS camMonepeBipKu

Jlist BUpaskeHHs sikoi i BukopuctoByeThest Conditionnel présent (BBiuiuBe
MIPOXaHHS, TINOTETUYHA CUTYaIlis, mopaaa)?

Ha 6a3i axoi ¢popmu gacy yrBoproeThesi ocHoBa st Conditionnel (Ti€l x, 110 #
Future simple — in}iHiTUB)?

SIxi 3akiHueHHs BUKOpUCTOBYIOThCs 1ii1st Conditionnel (T1 %, mio # ans Imparfait)?
[TpoBigminsiiTe aiecioBo aimer (mro6utHn) Ta étre (6ytn) B Conditionnel présent.

xepeia
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Conditionnel (YmoBHuii cioci0) I'pamatuka, "Conditionnel présent" [K1] C. 185-
190; [TIB] C. 59-62; [KMXB] C. 130-135

Po3zoin 2. Ilpogheciiina disinvuicmo
1. HanucaHHsi MOTHBALIHOIO JIMCTA.
Crpykrypa aucta: OdimiiftHuil CTHIIb, BCTYI, OCHOBHA YacTHHA (MOTHBAIIIs),
BHUCHOBOK, BBIWJIMBA KiHIIeBa (opmyJia.

daxoBa JlekcuKa: BukoprucranHs JIEKCUKH, TTOB'A3aHOI 3 Kap'€polo, OCBITOIO,
JOCSITHEHHSIMU B Xopeorpadii.

3anuTraHHda IS caMonepeBipKu

Slka MeTa MOTHBALIHHOTO JTUCTA MIPH BCTYII A0 HABYAJIBLHOTO 3aKjIaay Yd Ipuiiomi Ha
poboty B Tearp?

3 SIKMX OCHOBHHMX YaCTHUH CKJIAJA€THCA JUCT (BCTYI, OCHOBHA YAaCTHUHA 3
apryMeHTaIll€l0, BACHOBOK, BBIUJIMBE 3aKIHUCHHS)?

Sxi K1r0490Bi1 (Ppa3y BBIWIMBOCTI BUKOPUCTOBYIOTHCS Ha ITOYATKY Ta B KIHITI
oQiIHOrO JKUCTa PPAHIY3bKOI0 MOBOIO?

2. Pesrome.
®opmat CV (Curriculum Vitae): Crangaptauii ppanny3pkuii popmar, pyOpuku
(Formation, Expérience professionnelle, Compétences, Langues).

Omnuc nocBiny: @opMyTrOBaHHS MOCATOBUX O0OB'SI3KIB Ta JOCBIAY pOOOTH B
OayieTHIN YM TaHIIOBAJIBHIN cdepi.

3anuTaHHA IS caMolnepeBipKu

SIki OCHOBHI PO3/I1LIM Ma€ MICTUTH TIpodeciiine pe3toMe xopeorpada/TaHiliBHUKA
(ocBita, 1OCBLT pOOOTH, HABUYKH, HATOPOIH)?

Ska iH(popMallis BBaKAETHCS HAMOLIBII BaXKIMBOIO JJIsl poOOTOAaBIs Y cdepi
MHUCTELTBA?

Sxi miecnona mii (y Présent abo iH(}iHITHBI) BapTO BUKOPUCTOBYBATH JJIS OITUCY
CBOT'O JI0CBiTy?

3. Adima.
Amnani3z crpykrypu adimi: KinroyoBa iHpopmalis: Ha3Ba OaneTy/BUCTaBH, Aara, yac,
MicIie, 0Bl 0COOM/BUKOHABII, XOpeorpad, KOMIO3UTOP.

CrtBopenns BiacHoi adimni: [IpakTuuHe 3aBAaHHs 3 BUKOPUCTAHHSIM BiAMOBIAHOT
JIEKCUKH.

3anuTaHHA VIS caMonepeBipKu
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Ska ocHoBHa iH(]OpMaIlis Mae OyTH 00OB'I3KOBO MPUCYTHS Ha TeaTpayibHIN adim uyu
nporpamiii 6anerHoi Buctapu? (Ha3Ba BucTaBu, KOMIIO3UTOpP, Xopeorpad, aarta,
MicIie, BUKOHABIII).

nn

Sxi ppaHITy3bKi CTOBa BUKOPUCTOBYIOTHCS JJIs TO3HAUYEHHS "BXif", "KBUTKH",
"mpem'epa", "mouatox"?

4. Amnani3z ¢pparmenry OaJjery.
Kputnuna nexcuka: CiioBa Jijis OUCY €MOIlIN, TEeXHIKH, KOMITO3HIIli, KocTIoMiB (le
costume, la technique, 1'émotion, la chorégraphie).

Ycue obroBopenns: Bukopucrtanns Imparfait Ta Passé Composé asis po3noBii mpo
MeperyiIHyTUi (parMeHr.

3anuTaHHA I caMolNlepeBipKu

Ha3BiTh OCHOBHI €JIeMEHTH, SIK1 MIJIATal0Th aHATI3y MIPU Teperisial hparMeHTy
Oanety (My3UKaJIbHICTh, TEXHIKA BUKOHAHHS, apPTUCTU3M, KOMITO3UIIISl TAHIIIO,
BIJIMOBIAHICTD CTHIIIO).

Ski TepMiHA BUKOPUCTOBYIOTHCS JIJIsl OMKMCY PI3HUX THUMIB TaHIko (pas de deux, coro,
Kopaeobaner)?

5. Subjonctif.
YTBOpeHHs: PopMyBaHHS OCHOB TeNEpIlIHbOro yacy Subjonctif.

BixuBanus: Bupaxkenns cymMHiBY, Oa)kaHHS, HEOOXITHOCT1, €MOIIiid, BOI (ITicis
MeBHUX JieciiB Ta 3BopoTy Il faut que...).

[Ipodeciitnuii konteket: Il faut que je m'entraine davantage (Meni moTpiOHO OibIie
TpenyBarucs); Je souhaite que vous réussissiez (S 0axaro, 100 BU AOCSTIIN YCIIXY).

3anuTraHHd IS camonepeBipKu

VY skux BUnajakax y ¢ppaHiry3bkiii MOB1 000B'SI3KOBO BUKOPHCTOBYEThCS Subjonctif
(mmics BUpa3iB CyMHIBY, OaKaHHs, eMOI[IA, HEOOX1JHOCTI, METH, ACSKUX
CIIOJTYYHUKIB)?

Hagenite npukinanu ¢gpas, siki BUMararoTb BUKopuctantsi Subjonctif (nanpuxian, 11
faut que..., Je veux que..., Bien que...).

Sk yrBOproeThesa popma Subjonctif présent aist 61IbIIOCTI Ji€CiB (Bl OCHOBU 3-1
ocobu MHOUHH ils/elles TenepimHbOTo Yacy)?

[xepesa

1. Hanucanus motuBaniitHoro aucta. Tema "Pobora", "Kap'epa", "[Tucemo" [MX] C.
40-50; [K1] C. 300+

2. Pestome. Tema "CV", "lIpanesnamryBanus” [MX] C. 35-40
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3. Adima. Tema "Pexnama", "[Tomii" [K1] C. 285-290

4. Ananiz ¢pparmenty 6anery. CremiamizoBani jmkepena / Jlekcuka muctentpa [K1]
C. 270-280 (3aranpHa JeKCHUKA)

5. Subjonctif (Cy0'tonktus). ['pamaruka, "Subjonctif présent" [K1] C. 192-198; [I1B]
C. 63-66; [KMXB] C. 140-145

3aBaaHHs ISl CAMOCTIHHOI po00oTH
1. I'mocapiit xopeorpadidHoi TEPMIHOJIOTII.

3aBnanns 1 (CnoBHUKOBa poboTa): CTBOPITH BIACHUN ABOMOBHUH ((PpaHIly3bKO-
YKpaiHChKUI) riocapii 13 moHaiimente 30 6a30Bux xopeorpadiuHuX TEPMiHIB.
BxuatouiTe TepMiHM A7 pyxiB pyk (port de bras), Hir (battement tendu, jeté, grand
battement) Ta mo3uiiii (premicre position, cinqui€éme position).

3aBnanns 2 (Buznauenns): Hanumiite KOpoTKe BUBHAUYCHHS! YKPATHCHKOIO MOBOIO
JUTS 5 KITFOUOBUX TEPMIHIB 13 BAIIIOTO TJIOCAPII0, MOSICHIOIOUH, SIK CaM€ BUKOHYETHCS

pPyX.

2. ®parMeHT ypoKy KIACHYHOIO TAHIIIO.

3aBnanus 1 ([Ipaktuune/Crienapue): Hamumiite crienapiii a0o maaH-KOHCTIEKT
(dbparMeHTy ypoKy KJIACHYHOTO TaHIIO OIS majauill (HalpuKiam, MOCIiOBHICTh IS
battements tendus). BukopuctoByiiTe BUKIIIOUHO (PpAHIY3bKI TEPMIHU IS HA3B
BIIPaB Ta My3UYHOTO CYNpOBOAY (Hampukiaa, quatre temps, deux fois).

3aBnanus 2 (AyaitoBanas/BukoHaHH:): SIKIIIO MOXKITMBO, 3HAUIITh B IHTEPHETI
aymaiozamnuc abo BiieopparMeHT YPOKY KJIACHYHOI'O TaHIIO (PpaHITy3bKOK MOBOIO Ta
3aMUIIITh YC1 KOMaHu NeAarora, skl BU 3MOIJIM PO3II3HATH.

3. Conditionnel présent.

3apmanns 1 (I'pamatnyne): [IpoBiaMiHsSITE YMOBHHI CIOCIO TENEPIIIHBOTO Yacy
(Conditionnel présent) Tpu giecioBa: pouvoir (Mortu), vouloir (xotitu) Ta devoir
(OyTH BUHHUM/TIOBUHHUM).

3aBnanns 2 ([Ipaktuune): Cxnaaite 10 peueHb PppaHIly36K010 MOBOIO,
BukopuctoBytoun Conditionnel présent ais Bupa>keHHS BBIWJIMBOTO MPOXaHHSI,
nopaau abo TirmoTeTUYHO1 CUTYaIIi.

[Tpuknan BBiunuBOrO poxanus: Je voudrais acheter des billets pour le ballet, s'il
vous plait. (5 xoTiB Ou KynuTH KBUTKU Ha Oaner, Oy/ib jacka.)

[Tpuxnan mopamau: Tu devrais t'entrainer plus souvent. (To61 BapTo Oyio 6
TPEHYBATHUCS YacTillIe. )

4. Cxiragadas MOTUBALIHOIO JIUCTA.
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3aBnanns 1 (Ilucemore): HamumniTe yepHETKY MOTHBaIiiiHOTO JucTa (61m3bko 250-
300 cxaiB) (hpaHIly3bKOH0 MOBOIO JIJIsl BCTYITY 10 XOpeorpadiuHoi akajaeMii ado 1ist
y4acTi B MDKHApOJHOMY MaiicTep-Kiaci.

3aBnanus 2 (Ctpykrypse): [lepeBipTe cBiif TUCT HA HASBHICTH YCiX KIFOYOBHX
€JIEMEHTIB: aJpecaTH, BBIWINBE 3BE€PHEHHS, META JINCTA, Ballll JOCSITHEHHS Ta
MOTHBAIlISl, BBIWIMBE 3aKIHUCHHS Ta ITIIIIHNC.

5. CkJiajjaHHsl pe3tome.

3apmanns 1 (I[Tucemose): CtBopiTh cBoe Tipodeciitie pestome (CV) dpaniry3pkoro
MOBOIO SIK TaHI[IBHHKA a00 xopeorpada.

3aBnanns 2 (Jlekcuune): 3anoBHITH KiIF04YOB1 po3aiiu: Formation (OcBita),
Expérience professionnelle (IIpodeciiinuii nocsin), Compétences (HaBuukn),
Récompenses (Haroponu). BukopucrtoByiite mieciona aii (participe passé abo
1H(]IHITHB) U1 ONUCY AOCBIY.

6. Anani3 pparMeHTy yiaro0IeHOTO OaeTy.

3aBnanus | (Anamituunae): O6epiTh GPparMeHT CBOTO YIt00JIeHOTO OaneTy
(mampukiiaz, pas de deux 3 "Jlebeaunoro o3epa" abo cydacHy MOCTaHOBKY).
[TucbMOBO TpoaHai3ylTe HOTO, 3BEPTAlOUN yBary Ha XxopeorpapiuHy JIEKCHKY,
MY3UKaJIbHICTh, EMOIIIMHY CKIIaJIOBY T4 BUKOHAHHS apTUCTIB.

3aBnanns 2 (TepMiHONOTIUHE): Y CBOEMY aHai31 BUKOPUCTaWTe 1oHalMeHIe 10
dbpaHIy3pKHX X0peorpadiuHuX TePMiHIB.

4. CTPYKTYpa OCBIiTHHOI'0 KOMIIOHEHTA

KinbkicTh roguH

Jdenna ¢popma

Ha3zBa moayJiB i Tem .
o Y Tomy umcJai

Ycnoro

IpakTu4Hi CPC

OcsiTtniit 6,10k 4. IIpodeciiina xopeorpadgiuyna TepMiHoJIOTIA

Po3aia 1. Xopeorpadiuna npodeciiina Tepminosiorist

Tewma 1. [ToxomxeHHs: xopeorpad1yHoi 4 4

TEPMIHOJIOT ]

Tewma 2. [Ipodeciiina nexcuka. 2 4 4
[IpaBomnuc.

Tewma 3. Bukopuctanas TepMiHOIOTIT Yy 4 4

npodeciiiHoi isIbHOCTI.

Tema 4. Ypok KI1aCHYHOIO TaHIO 8 4 4
Tema 5. YMoBHU# crioci0 nieciiB 6 ) 4
tenepimHporo yacy Conditionnel
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Pazom 3a po3oinom 1 30 18 12
Po3naia 2. [Ipodeciiina gisyibHICTH

Tema 1. HanncanHst MOTUBAIIHOTO 3 4 4
JIUCTA.

Tema 2. Pestome. 8 4 4
Tema 3. Adima 4 4

Tema 4. Ananiz pparmenty Oanery 8 4 4
Tema 5. Subjonctif 2 2

Pazom 3a po3oinom 2 30 18 12
Ycvozo 200un 3a mooynem 4 60 36 24

5. Temu AJ151 CAaMOCTIVIHOTO ONPALIOBAHHS

I'mocapiii xopeorpadiuHoi TEPMIHOJIOT1].

@parMeHT ypOKYy KIACUYHOTO TaHIIIO.

Conditionnel présent.

CkJtagaHHsT MOTUBALIHOIO JIMCTA.

CxJajlanHs pe3rome.

AHaui3 pparMeHTy ynro0IeHoro Oayery.

6. Metoau Ta popMu HABUAHHS

MeToau HaBYaAHHS

KoMyHikaTuBHUI MeTOA (MOBJIEHHEBA MTPaKTUKA Y TPOPECITHUX CUTYaLIsIX);
[TpakTuKO-Opi€HTOBaHUI METO]l (BUKOHAHHS MOBHHUX 3aBJlaHb, MOB’SI3aHUX 13
(haxoBOIO ISUIBHICTIO);

IaTepakTuBHI MeTomM HaB4YaHHS (poOoTa B mapax 1 MalWx Tpymax,
00rOBOpEHHS);

CuryatuBHE MOJENIOBaHHA (IMiTalisl NPOo(eCIiHUX 1 CUEHIYHUX CUTYallli);
[TpoexTHUt MeTO[ (MIArOTOBKAa KOPOTKUX MUCBMOBHUX 1 YCHHUX NMpOQeciiHUX
MPOJIYKTIB);

AmnanitnuHo-peiiekcuBHUN  MeTOx  (aHAi3 TEKCTIB, BiJEO, CICHIYHUX
(dhparMeHTiB).

dopmu opranizaiiii HaB4aHHs

[TpaxTUuHi 3aHATTS;
InuBinyansHa poboTta 3100yBaviB OCBITH;
Po6oTa B mapax i Mmajaux rpymnax;
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« CawmocriitHa po6oTa;
o Koncynprarii;
o BukoHaHHS TBOpYMX Ta KOMYHIKaTUBHUX 3aBJaHb.

7. Metoau Ta (pOPMH KOHTPOJIIO

OcHoBHUMHE (hopMaMU KOHTPOJIO 3HAHb 3100yBadiB OCBITH € KOHTPOJIb Ha
NPAaKTHYHUX 3aHITTSX, Y TI03aHABYATBHUHN Yac, Ha KOHCYJIbTAIisX.

[. KonTposip Ha MpaKkTUYHUX 3aHATTSIX MOXE MPOBOIUTHUCH SIK BUOIPKOBE yCHE
ONMUTYBaHHS 37100yBaviB OCBITH a00 3 3aCTOCYBaHHSM TECTIB 3a paHillle BUKIAECHUM
MarepiajioM, OCOOJIMBO 3a PO3AUIAMH KYpCy, SIKI HEOOXIAH1 JJIsi 3pO3YMIHHS TEMHU
3aHATTA, L0 YUTAETHCS, a00 K /s BCTAHOBJICHHS CTYIEHS 3aCBOEHHSI MaTeplaiy
(mMpoBOAUTHCS 32 3BUYAM Y KIHI[I IPAKTUYHOTO 3aHATTS).

[ToTouHMI KOHTPOJIb HA 3aHHATI MOKIMKAHUI MPUBYUTH 3100yBadya OCBITH 10
CUCTEMATUYHOI MPOPOOKU MPOWUIEHOr0 Marepiaidy 1 MIATOTOBKH 10 MaiOyTHbHOTO
IPAKTUYHOTO

3aHATTS, BCTAHOBUTH CTYITIHb 3aCBOEHHS TEOPIi, BUSIBUTH HAHOUIBII BaXKK1 JIJIst
CIIPUUHSTTS 3100yBayiB OCBITH PO3/LIN 3 HACTYITHUM pO3'siCHeHHsIM iX. KoHTposb Ha
MPAKTUYHOMY 3aHSTTI HE Ma€ BIJHIMATH OaraTo 4yacy. 3a BUTpaTaMH 4acy Ha KOHTPOJIb
YCHE ONUTYBAHHS MOCTYMAETHCS KOHTPOJIIO, TPOTPaMOBAHOMY 3a KapTOYKAMH.

II. TloToyHMI KOHTPOJIL HA MPAKTUYHUX 3aHATTIX IMPOBOAUTHCA 3 METOIO
BUSICHEHHSI TOTOBHOCTI 3/100yBayiB OCBITH JI0 3aHSATh y TaKUX opmax:

1. BubipkoBe ycHe OMUTYBaHHS TIEPE]T TOYATKOM 3aHSTh.

2. ®poHTanpHe CTaHIAPTU30BaHE OMUTYBaHHS 3a KApTOYKAMH, TECTaMHU
npotsirom 5-10 xB.

3. ®ponTanpHa NepeBipka BUKOHAHHS JOMAIIHIX 3aB/IaHb.

4. OrmiHKka aKTUBHOCTI 37100yBadya OCBITM Yy TIPOIECI 3aHSITh, BHECEHHX
MPOTIO3HIIIH, OPUTIHAILHUX PIllIeHb, YTOUHEHDb 1 BU3HAYCHB, TOTIOBHEHD MOMEPETHIX
BIJIITOBIEH Ta 1H.

5. [MucemoBa (0 20 XB.) KOHTPOJIBHA POOOTA.
[I1. KoHTpoJb y no3aHaBYaJIbHUN Yac BKIIIOYAE B cede:

1. IlepeBipka nepeOiry BUKOHAHHS JOMAIIHIX 3aBJaHb 1 KOHTPOJBHUX POOIT.
OuiHIOIOThCS AKICTh 1 aKypaTHICTh BUKOHAHHS, MEPErysi CHeIialbHOl JIITepaTypH,
HasIBHICTh €JIEMEHTIB JIOCIIKEHHSI, BUKOHAHHS 3aBJaHHS y BCTAHOBJECHOMY 00Cs31
BIJIMOBIAHO /10 33/IaHUX CTPOKIB.

2. IlepeBipka KOHCHIIEKTIB 1 pEKOMEHIOBAHOT JIITEPATyPH.

3. [lepeBipka caMOCTIHHUX POOIT.
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8. OuiHOBaHHA pe3yJIbTATIB HABYAHHS
O0’eKTOM OIIHIOBaHHS HABYAJIBHUX JIOCATHEHb 3400yBayiB OCBITM € 3HAHHA,
BMIHHS Ta HABUYKHU.

3 MeTOoI0 3a0e3MeUeHHsT 00’ EKTUBHOT'O OI[IHIOBAHHS PiBHS HaBYAJbHUX JIOCATHEHD
BBOIUThCS 100-0anbHa 11Kana, modyaoBaHa 3a MPUHIMIIOM ypaXyBaHHS OCOOMCTHX
JOCSITHEHb 37100yBaviB OCBITH.

[Ipu BU3HaYEHHI HaBYAJIBHUX JOCSITHEHB 3/100yBayiB OCBITH aHAJI3Y MMiJISTAI0Th:

XapaKTEepPUCTUKU BIJMOBIJI 3700yBada OCBITH: eleMeHTapHa, ¢parMeHTapHa,

HETOBHA, MOBHA JIOT1YHA, JOKa30Ba, OOIPyHTOBAHA, TBOPYA;

- SKICThb 3HaHb, NMPABWJIBHICTh, IOBHOTA, OCMHUCIICHICTh, TNIMOMHA, THYYKICTD,
J€BICTh, CHCTEMHICTbh, y3arajabHEHICTh, MIITHICTh;

- CTymiHb C(OPMOBAHOCTI 3arajibHO-HABYAJIbHUX Ta MPEAMETHUX YMIHb 1
HAaBUYOK;

- pIBEHb OBOJIOAIHHS PO3YMOBUMH  OIEpalisiMA: BMIHHS  aHalI3yBaTH,
CHUHTE3yBaTH, IMOPIBHIOBATH, a0CTparyBarTu, y3arajabHIOBaTH, pOOUTH BUCHOBKHU
TOIIO;

- JIOCBIJ TBOPYOi IISJIBHOCTI ( BMIHHS BUSBISATA OpoOieMH, (OpMYIIOBaTH
rinoTes3u, po3B’si3yBaTu MPOOIEeMH );

- CaMOCTIHHICTb OL[IHHUX CYJIKEHb.

Ha ocHOBI 1ux Opi€HTHPIB BUAUIAETHCS YOTHPU PIBHI HABYAIBHHUX JOCATHEHB

3100yBaviB OCBITH, Ki XapaKTEPU3YIOThCS TAKUMH IMTOKA3HUKAMMU:

IMucemo

Ouinka 6iominno(90-100/4) 3n00yBau OCBITU yMi€ HANUCATH TOBIJIOMJIEHHS a00
CKJIACTH JIOTIOBib, BHUCJIOBIIOIOYM BJIACHE CTaBJICHHA 10 MPOOJIEMH, HAMKCATH
ocobmucroro mcra. Takox, ymie mepenatu CBOi MipKyBaHHS 3 IIMPOKOTO KOJIa TUTaHb,
BUKOPHCTOBYIOUM PI3HOMaHITHI MOBHI 3aCO0H, HAITUCATH PE3IOME Ta CKJIACTHU JIIJIOBOTO
JIUCTA 3a 3pa3KoM, yMi€ HaIMCAaTH aHOTAIIiI0 Ta MOBIIOMIIEHHS, pedepaT, OrOJIOIIECHHH,
3aIMIOBHUTH aHKETY, CKJIACTH IIJIaH.

Ouinka oyyce ooope (82-89/B) 3n00yBay OCBITH yMi€ HamucaTH MOBIJOMIICHHS Ha
3aMpONOHOBAHY TEMY, OOTPYHTOBYIOYH BJIACHI TYMKH, 3aTIOBHUTH aHKETY.

Ouinka ooope (74-81/C) 3100yBayu OCBITH yMi€ HalucaTy KOPOTKE MOBIAOMIICHHS 3a
BUBYCHOIO TEMOIO BHUKOPHCTOBYIOUM OIOPH Ta yMi€, 0€3 BHKOPHUCTAHHS OIIOp,
HAIMCaTH TIOBIJIOMJICHHS 3a BHBUYCHOIO TEMOO, CKJIACTH TUIAH TEpeKa3y TEKCTY,
3pOOUTH HOTATKH.

Ouyinka 3aoosinbno (64-73/D) 3p00yBau OCBITM YMI€ HamMcaTd KOPOTKOTO
0COOUCTOrO JIMCTA 3a 3pa3KOM Ta YMI€ HAMMUCATH KOPOTKE MOBIJOMIICHHS 32 3pa3KOM Y
MEXkax BUBYEHOI TEMH.
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Ouyinka 0oocmamnwo (60-63/E) 3100yBay OCBITH YMIi€ HAITMCATH JIUCTIBKY 32 3pA3KOM.

Ouyinka He3a006i1bHO (3 MOKITUBICTIO TOBTOpHOTO cKiIaganHs) (35-59/FX) 3100yBau
OCBITM YMIi€ MUCAaTHU MPOCTI HEMOLIMPEHI PEYEHHS Ta BIATBOPIOE OKPEMI BHBYEHI
CJIOBOCITOJTYYEHHSI, OJJHAK JOIYyCKAa€ 3Ha4YHI MOBHI TTOMIJIKH; MOBJICHHEBI BMIHHS €
(dbparMeHTapHUMH i TOTPEOYIOTH TOOTPAI[FOBAHHS.

Ouyinka ne3adoe6invbHo (3 000B’13K0BUM NOBTOpHUM BUBUEHHSM) (0-34/F) 3n100yBau
OCBITU HE BOJIO/i€ Oa30BUMH HaBUYKAMU MTMCbMOBOTO MOBJICHHSI IHO3EMHOIO MOBOIO;
HE BMI€ CaMOCTIHHO CKJIAJaTH TPOCTI PEYCHHS Ta BIATBOPIOBATH BUBYCHI
CJIOBOCTIOJTYYEHHSL.

I'oBopinus

Ouinka siominno (90-100/4) 3106yBay OCBITH yMi€ BUIbHO BUCJIOBIIFOBATUCH TA BECTU
Oecimy BIAMOBIAHO 10 CHUTyarli, 0€3 OCOOJIMBUX 3YyCUJIb, THYYKO Ta €(PEKTUBHO
KOPUCTYIOUHCh MOBHUMH 3ac00aMu Ta yMi€ 0€3 MiIrOTOBKHA BUCJIOBIIOBATUCH 1 BECTH
Oecimy B MexaxX BUBYCHHX TEM, apryMEHTYIOUM BIJIACHE CTaBIICHHS 10 MpeaMeTa
CIJIKYBaHHS; Y HOr0 MOBJICHHI MOXYTh MaTH MICII€ HE3HAYH1 TOMUJIKH.

Ouyinka 0oope (82-89/B) 3100yBau OCBITH yMi€ JIOTIYHO BHUCIIOBIIIOBATHUCH Y MEXKaxX
BHBUYCHHX TEM, ITIEpEIaBaTH OCHOBHUH 3MICT ITPOYNUTAHOTO, TOYYTOT0 a00 MOOAYEHOTO,
MIATPUMYBATH O€cily, BKMBAKOYM PO3TOPHYTI PEIUIIKK; Y HOr0 MOBJIEHHI MOXYTb
MaTHy MICII€ He3HA4H1 MOMUJIKH, K1 HE 3aBaXKAIOTh CIUIKYBaHHIO.

Ouyinka ooope (74-81/C) 3100yBad OCBITH yMi€ JIOTIYHO BHUCIIOBITIOBATHUCH Y MEXKax
BUBYCHUX TEM, BIJIOBIIHO JI0 HABYAJIBHOI CHUTYaIlil, & TAaKOX y 3B 3Ky 13 3MICTOM
MPOYUTAHOTO, MOYYTOro ab0 MOOA4YeHOro, BUCIOBIIOIOYM BIIACHE CTaBJICHHS 10
npeaMeTa MOBJICHHS; YMI€ MIATPUMYBaTU O€CiTy, BAKHUBAIOUN KOPOTKI PETUTIKH; Y HOTO
MOBJICHH1 MalOTh MICII€ IOMUJIKH, SIK1 HE 3aBaXal0Th CIJIKYBaHHIO.

Ouinka 3a006invno (64-73/D) 3100yBay OCBITH yMi€ pOOUTH KOPOTKI MOBIIOMIICHHS
3 BHBYECHOI TEMHU 3a OIOPAMH, BXKHWBAIOYHM IMPOCTI PEUYCHHS, CTABHTHh 3alMTAHHS 1
BIJIMOBiZIa€ Ha HUX 3 OMOPOIO Ha 3pa30K, Y HOro MOBJIEHHI MAalOTh MICIIe TIOMHUJIKU Ta
yMi€ MOYMHATH 1 3aKIHUYBAaTU PO3MOBY, MOTOJKYBaTUCh a00 HE MOTOJKYBaTHUCh; Y
HOTO MOBJICHHI MAalOTh MiCII€ TIOMUJIKH.

Ouinka oocmamuso (60-63/E) 3100yBau OCBITH BUKOPUCTOBYE Y MOBJIEHHI MPOCTI
pEYCHHS 13a onopaMu poOUTh KOPOTKI MOBIIOMIICHHS; Y KOTO MOBJICHHI MAalOTh MICIIe
HOMMJIKH.

Ouyinka He3a006i1bHO (3 MOKIUBICTIO TOBTOpHOTO cKiIaganHs) (35-59/FX) 3n00yBau
OCBITM 3HA€ BHUBYEHI HAWOUIBII MOUIMPEH1 CIOBOCIOIYYEHHS, OJHAK HE 3aBXAU
aJICKBaTHO BUKOPHCTOBYE IX Yy MOBJICHHI; Oyay€ MPOCTI HEMOIIMPEHI PEUCHHS
NEepEeBaKHO 3 OMOPOIO HA 3Pa30K, IOMYCKAE MOBHI TOMMIIKH.
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Ouyinka ne3adoeinvno (3 000B’I3KOBUM NMOBTOPHUM BUBUEHHAM) (0-34/F) 3100yBau
OCBITH BOJIOJII€ JIUIIE TTOOJWHOKAMH BUBYCHHMH CJIOBOCIIONYYEHHSIMU; HE 3MaTHUN
aJICKBaTHO BMKOPUCTOBYBATH iX Y MOBJICHHI Ta HE BMi€ OyayBaTh MPOCTI PEUCHHS
HaBITh 3 OMOPOIO Ha 3pa30K.

Yuranua

Ouyinka 6i0minno(90-100/4) 3100yBad OCBITM YWTa€ 3 TOBHUM PO3YMIHHAM
aJanToBaHl TEKCTH, CTaTTl, yMi€ aHaJII3yBaTH 1 POOWTH BHUCHOBKH, IOPIBHIOE
OTpUMaHy 1H(OpPMAILIIIO 3 BIACHUM JTOCBIJIOM.

Ouinka Oyxce 0oope (82-89/B) 3100yBau OCBITM YUTa€ 3 MOBHUM PO3YMIHHSIM
aJanToBaHl TEKCTH, 3HAXOJAUTh TOTPiIOHY iHGOpMAIIiO, aHami3ye ii Ta pPOOUTH
BIJIITOB1IHI BUCHOBKH.

Ouyinka 0oope (74-81/C) 3mobyBad OCBITHM yMi€ YUTATH 3 TMOBHUM PO3YMIHHSAM
KOPOTKI TEKCTH, SIKl MICTSATh MEBHY KUIbKICTh HE3HAHOMUX CJIIB, PO 3HAYEHHS SIKUX
MO’KHA 3710TaJaThCh a0 BIIIYKaTH Y CIIOBHUKY, 3HAXOAUTH NOTPIOHY iH(POpMAILIO Y
TeKCTax iIHPOPMATHUBHOTO XapaKTepy.

Ouyinka 3a006inbho (64-73/D) 3100yBad OCBITH YMi€ YATATH 3 TTOBHUM PO3YMIHHSAM
KOPOTKI TEKCTH, $KI MOXYTh MICTUTH II€BHY KUIbKICTh HE3HAHOMHUX CJiB, MPO
3HAYCHHS SIKUX MOJKHA 3JI0TaIaTUCh .

Ouinka oocmamnwvo (60-63/E) 3100yBad OCBITH yMI€ YUTATH Brojioc 1 mpo cebde 3
PO3YMIHHSM OCHOBHOT'O 3MICTy KOPOTKI IPOCTI TE€KCTH, MOOY/JA0BaHI HA BUBYCHOMY
Marepiali.

Ouyinka He3a008i1bHO (3 MOKIIUBICTIO TOBTOpHOTO cKiIaganHs) (35-59/FX) 3100yBau
OCBITH PO3MI3HAE Ta YUTAE OKPEMI BHUBYEHI CIOBOCHOJIYYEHHS W MPOCTI pPEUEHHS,
OJIHAaK PO3YMIHHSI IPOYUTAHOTO € (hparMEHTAPHUM 1 TOTPEeOye TOOMPAIFOBAHHS.

Ouinka He3a006inbHo (3 000B’A3KOBUM NOBTOPHUM BuUBUEeHHsIM) (0-34/F) 3100yBau
OCBITH HE 3J]JaTHUI CaMOCTIMHO PO3Mi3HABATH Ta YATATH BUBYEHI CIIOBOCIIONYUCHHS i
MPOCT1 PEYEHHS; PO3YMIHHS TEKCTY B1ICyTHE 00 MIHIMAJIbHE.

AyniloBaHHSI

Ouinka eiominno (90-100/4) 31006yBad OCBITH PO3yMi€ OCHOBHUI 3MICT MOBJICHHS,
SIK€ MOYXE MICTUTH TNEBHY KUIBKICTh HE3HAMOMMX CJIiB, IPO 3HAYCHHS SKHUX MOXHA
3710raJlaTUCh, a TaKOX «CXOIUIIOE» OCHOBHMH 3MICT YITKHX IIOBIJIOMJICHb Ta
OT'OJIOIICHb.

Ouinka oysce 0oope (82-89/B) 3100yBay OCBITH PO3yMi€ OCHOBHUI 3MICT MOBJICHHS,
K€ MOXKE€ MICTUTH TMEBHY KUIBKICTh HE3HAWOMUX CJIiB, MPO 3HAYCHHS SIKUX MOXHA
370raIaTHCh, a TaKOX «CXOIUIIOE» OCHOBHMH 3MICT YITKHMX IIOBIZIOMJICHb Ta
OT'OJIOIICHb.
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Ouyinka 0oope (74-81/C) 3100yBay OCBITH pO3yMi€ OCHOBHHI 3MICT CTaHJAPTHOTO
ABTEHTUYHOTO MOBJICHHS Y MEKaX TEM, K€ MOXKE MICTUTH MEBHY KUIbKICTh CJIIB, IIPO
3HAYCHHS SIKUX MOJKHA 3]10Ta/IaTHCh.

Ouyinka 3a006invno (64-73/D) 3n100yBad OCBITH PO3yMi€ OCHOBHUU 3MICT, MOJAHUX Y
HOpPMaJIbHOMY TEMII1, HEBEIUKHUX 32 00CATOM TEKCTIB, T0OYOBAHUX HA BUBUEHOMY
MOBHOMY Marepiaii, Kl MICTSITh IEBHY KUIbKICTh HE3HAOMUX CIIIB, PO 3HAYEHHS
SKHX MOKHA 3/10TaJ[aTHUCh.

Ouyinka 0ocmamnwo (60-63/E) 31006yBay OCBITH PO3MI3HAE HA CITyX MPOCTI PEUCHHS,
¢dbpa3u Ta MOBJICHHEBI 3pa3Ku M0/IaHl Y HOPMAJILHOMY TEMITI.

Ouyinka He3a006i1bHO (3 MOKITUBICTIO TOBTOPHOTO cKiIaaanHs) (35-59/FX) 3100yBau
OCBITH PO3ITI3HAE HA CIIyX OKPEMI MPOCT1 HEMOIIMPEH] PEUECHHS Ta MOBJIEHHEBI 3pa3KH,
noOys0BaHI Ha BUBYEHOMY MaTepiaji, 32 YMOBH YHOBUIBHEHOTO TEMITy MOBJICHHS,
PO3yMIHHS € YaCTKOBHUM.

Ouyinka nHe3ado06invbHo (3 000B’13K0BUM NTOBTOpHUM BUBUYEHHSIM) (0-34/F) 3100yBau
OCBITH HE 3[JaTHUH pO3Mi3HABATH HA CIYX MPOCTI HEMOUIMPEH] PEUECHHSI Ta MOBJIEHHEBI
3pa3KH HaBiTh 32 YMOBH YIOBUIbHEHOTO TEMITY MOBJICHHS;, PO3YMIHHS ayAioMaTepiamy
BIJICYTHE a00 MiHIMAJIbHE.

Tadoauusa 1. OuinoBanus pe3yabTatiB HaBYaHHA (IIucsmo / 'oBopinH#A)

Cyma 6auiB
3a Bci Buan Illkana HanionaabnHa .
.. Hucemo I'oBopinus
"HauyaanHoi ECTS cucTeMa
JiJILHOCTI
3100yBav OCBITH yMi€
HaIIMCaTH IIOBIIOMIIEHHS
a0o0 CKJIacTH JOIOBIAb 13 . .
3n00yBay OCBITH yMi€
BHUCJIOBJIEHHSM BJIACHOT'O . )
BIILHO BHCJIOBIJIIOBATHUCH 1
CTaBJICHHS JI0 MPOOJIeMH; . . .
. BecTH Oeciay BiIMOBIIHO 10
HaIIMCaTH OCOOUCTHH JINCT; X
. cuTyariii, 6e3 miAroToBKH,
nepeaaTH MipKyBaHHS 3
. apryMeHTYIOUYH BJIaCHE
90-100 A BIJIMIHHO LIMPOKOTO KOJIA ITUTAHb,
CTaBJICHHS, THYYKO Ta
BHKOPHUCTOBYIOUH
) o . €(EKTUBHO KOPUCTYETHCS
pi3HOMaHITHI MOBHI 3aC00W;
i .. MOBHHMH 3ac00aMy;
HaITMCATH PE3IOME, TUTOBUI . )
. MOJXKJIMBI HE3HAYHI
JIUCT 3a 3pa3KoM, aHOTAIliIo,
TIOMUJIKHY.
pedepar, oronomeHHs,
3aIIOBHUTH aHKETY, CKIACTH
IUIaH.
VMie HamMcaTH VMie€ JIOri9HO
IIOBIIOMJIEHHS Ha BHCJIOBITIOBATHCH Y MEXaxX
3alIPONIOHOBAHY TEM BUBUYEHHUX TEM, IEPEIaBaATH
82-89 B Zy’Ke 100pe p Y TeMY, | ¥ TeM, Tiepelt
OOTPYHTOBYIOUH BJIACHI OCHOBHHM 3MICT
TYMKH; YMi€ 3a[IOBHUTH MPOYUTAHOTO ab0 MOYYyTOTO,

aHKETY. niaTpuMyBaTH Oeciny;



Cyma 6ajiB

3a Bci Buan IIxana HanionaabHa

HaB4YaJbLHOI
NiJILHOCTI

74-81

64-73

60-63

35-59

0-34

ECTS

FX

F

CUCTEMA

nobpe

3a0BLJIBHO

IOCTaTHBO

HE3aJ0BLJIHLHO
(3 MOXIJTHBICTIO
MTOBTOPHOT'O
CKJIa/IaHHS)

HE3aJ0BILILHO
(3

000B’ I3KOBUM
MTOBTOPHHUM
BHUBUYCHHSIM)
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ITucsmo

YMie HanMcaTh KOPOTKE
MTOBIJIOMJICHHS 32 BUBYCHOIO
TEMOIO 3 BUKOPUCTAHHSIM
orop; 6e3 onop — mpocte
MOBIAOMIJIEHHS, CKJIaa€
IJIaH MepeKasy, poouTh
HOTATKH.

VYMie HanUcaTH KOPOTKUI
0COOMCTHH JTUCT 1 KOPOTKE
MTOBIJOMJICHHS 32 3pa3KOM Y
Me)Kax BHBUCHOI TEMH.

YMi€e HaMMCaTH JIMCTIBKY 3a
3pa3KkoM.

VYMie nucatu npocTi
HETIONIMPEH] pEeUYeHHS Ta
BiJITBOPIOE OKpPEMi BUBYEHI
CJIOBOCTIONTYYECHHS, OJTHAK
JIOTIyCKa€e 3HAYHI MOBHI
MTOMUWJIKH;, YMIHHS
(dparmeHTapHi.

He Bonoxaie 6azoBuMu
HABUYKAMH [IMCHEMOBOTO
MOBJIEHHS;, HE BMi€
CKJIaJIaTH MPOCTI PeUSHHS Ta
BiJITBOPIOBATH BUBUEHI1
CJIOBOCTIOTyYCHHS.

I'oBopinusn

NIOMMJIKH HE 3aBaXKalOTh
CHUIKYBaHHIO.

JIOTi4HO BUCIIOBIIOETHCS B
MeXaX BUBUEHUX TEM,
miaTpumye oecimy
KOPOTKHUMH PeTlTiKaMu;
TTOMUJIKU HE 3aBaXKarOTh
CHUIKYBaHHIO.

YMie poOUTH KOPOTKI
MIOBIJJOMJICHHS 3 OTIOPAMH,
CTaBUTH 3aIIUTAHHA U
BIJIIIOBIAATH HA HUX 34
3pa3KoM; MOYMHATH U
3aBEpIIyBAaTH PO3MOBY;
JTOTTYCKA€ TIOMUJIKH.

BuxopuctoBye mpocti
PEYCHHS; 32 OMIOpaMu
pOOUTH KOPOTKI
MOBIJOMJICHHS; IOy CKa€e
TIOMUJIKH.

3Hae HaOUIBII OMUPEH]
CJIOBOCIIONTYYECHHS, OJTHAK
HE 3aBXK/IH aJICKBaTHO
BUKOPHUCTOBYE X y
MOBJICHHI1; Oy1y€ TPOCTI
pEdYeHHS 3 OMOPOIO Ha
3pa3oK, JOMYCKa€e MOBHI
TIOMUJIKH.

Bononie aume
HOOIMHOKUMHU
CJIOBOCITONTyYEHHSIMH; HE
3/IaTHUH a/IeKBaTHO
BUKOPUCTOBYBATH X Y
MOBJICHHI Ta OylyBaTu
MPOCT1 peUEHHS HABITH 3
OIIOPOIO.
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Tabauus 2. OuiHwBaHHA pe3y/bTAaTiB HaB4YaHHs (UuTtanHs / AyitOBaHHA)

Cyma 0aJiiB 3a

BCl BUIH

HaBYAJILHOL

TiSIIBHOCTI

90-100

82-89

74-81

64-73

60-63

35-59

0-34

IIxana HamioHajabHa

ECTS cucreMa

A BIIMIHHO

B y)e 1o0pe

C no6pe

D 3a0BLJIBHO

E JIOCTATHBLO
HE3aJ0BUIBHO (3
MO>KJINUBICTIO

FX
MTOBTOPHOTO
CKJIa/IaHHS )
HEe3aJ0BUIBHO (3

F 000B’SI3KOBUM
MTOBTOPHHUM
BHUBYEHHSIM)

Yuranus

3100yBay OCBITH YHUTAE 3
MIOBHUM PO3YMIHHSIM

aJanToBaHl TEKCTH I cTaTTi,

yMi€ aHaJli3yBaTH, POOUTH

BYICHOBKH Ta CIIIBBIITHOCUTH

iH(OopMalliio 3 BIACHUM
JIOCB1OM.

YuTae 3 HOBHUM
PO3yMIHHSM aJlalTOBaH1

TEKCTH, 3HAXOIUTh MOTPiOHY
iH(popMarliro, aHai3ye ii Ta

pO6I/ITI) BHUCHOBKHMH.
VYMie yuTaTH 3 TTIOBHUM

PO3yMIHHSIM KOPOTKi TEKCTH
3 OKPEMUMH HE3HaHOMUMU

CJIOBaMU; 3HAXOJIUTh
noTpiOHy iH(DOopMaIrito.

Yurae KOPOTKi TEKCTH 3

MMOBHUM PO3yMiHHSM, HaBiTh

3a HasIBHOCTI OKPEMHX
HE3HAWOMUX CJIIB.

VYMie yuTaTH BroJsoc i npo
cebe 3 po3yMIHHIM
OCHOBHOT'O 3MIiCTY KOpPOTKi
MPOCTI TEKCTH.

Po3nizHae Ta unTae okpemi
BUBYCHI CIIOBOCIIONTyUSHHS 1
IPOCTI PEUCHHS; PO3YMIiHHS

¢dparmMeHTapHe.

He 3matanii caMmocTiHO
YUTATU BUBYEHI

CJIOBOCIIOTYYEHHS U MPOCTI

pEUeHHS; pO3yMiHHS
BiJICyTHE 200 MiHIMAJIbHE.

AyniloBaHHS

3100yBay OCBITH
pO3yMi€ OCHOBHH 3MICT
MOBIICHHS, SIKE€ MOXKE
MICTHTH OKpeMi
HE3HaAMOMI CJI0Ba;
«CXOILTIOE» 3MICT YiTKHX
IMOBIIOMJIEHD Ta
OT'OJIOIIEHE.

Po3ymie ocHOBHUI 3MiCT
MOBJIEHHS Ta YITKHX
MOBIIOMJIEHD, 11O
MOKYTh MICTUTH OKpeMi
He3HaWoMi CJI0Ba.

Po3ymie ocHOBHWMIA 3MICT
CTaH/IapTHOTO
ABTCHTUYHOTO MOBJICHHS
B MEXaxX BUBYCHUX TEM.

Po3ymie ocHOBHMIA 3MICT
HEBEJINKUX TEKCTIB Y
HOPMaJIbHOMY TEMITI,
1oOy0BaHUX Ha
BHBYCHOMY MaTepiai.

Po3ni3Hae Ha ciyx
pocCTi peueHHs, ppa3u
Ta MOBJICHHEBI 3pa3Ku B
HOPMaJIbHOMY TEMIII.

Posmiznae Ha ciyx
OKpeMi MpoCTi peYeHHs
Ta MOBJICHHEBI 3pa3KH 3a
YMOBH YIOBUIbHEHOTO
TEMITy; pO3yMIiHHS
YaCTKOBE.

He po3ni3nae Ha ciyx
MIPOCTI pEUYEHHS Ta
MOBJICHHEBI 3pa3Ku
HaBITh 32 YIOBUIHLHEHOTO
TEMILY; PO3yMiHHS
BiJICyTHE 200
MiHIMaJbHE.
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OcsBiTHIii 010K 4 CP
Posmin 1 Posin 2 T2,4,5 Ex3amen Bcworo
T1-T5 T1-T5 T1,2,4
15 15 30 40 100

Ex3ameH ckiamaerscs 3 4 4acTuH

1. 3aBmanHs 3 rpaMaTUKH (TMCHMOBO)
2. 3aBaaHHs 3 YUTaHHS (TMCHMORBO)

3. 3aBnanHs 3 ayAitoBaHHS (MIMCHMOBO)

4. 3aBaaHHs 3 JICKCUKU (TUCHMOBO)

9. MeTtoanuHe 3a0e3neuYeHHA

HagpuanpHa Ta po6oya nporpama 3 OK.

Metonnune 3a0€31e4eHHs] CaMOCTIHHOI MIArOTOBKH 3100yBayiB OCBITH.
Metoauune 3a0e31eueHHs IOTOYHOTO0 KOHTPOJIIO 3HaHb 3/100yBayiB OCBITH.
AKTHUBHI METOAY HABYAHHS.

[HTepakTHBHI METOIM HAaBYAHHS.

3abe3neuenns T3H.

A

10. PexomeH10BaHa JiTeparypa

OcHoBHA:

1. Kowmipna €. B., Camotinosa O. I1. Manuel de francais. Kuis: Jlipa-K, 2023. —
442 c.

2. Tanixkyk B. O., Jlicoa O. O. I[TociOHUK-IPaKTUKYM 3 rpaMaTHKU (paHIy3bKOi
MoBH. Kutomup: XKV im. 1. dpanka, 2023. — 66 c.

3. Vrkina I'. @., Snenko . M. ®paniuy3pka MoBa: HaBYaJIbHO-METOIUYHUN
nocionuk. Xapkis: XHY im. B. H. Kapasina, 2023. — 56 c.

4. KproukoB I'. T'., Mamorenko M. II., Xnonyk B. C., BoeBoaceka B. C.
[Ipuckopenuii kypc dpaniry3pkoi MoBu: niapyuHuk. Xapkis: HYL3Y, 2019. —
220 c.Martsiimus B. T'., XoBxyH B. II. Bisnec-kypc ¢paniy3pkoi moBu: Hapu.
mocioH. — 1999.

JlonaTkoBa:
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1. Angpiecbka, EIM. & Hem’sinenko,M. f. (2004) CyuacHa ¢paHIy3bka
BuMoOBa. Teopia Ta mnpaktuka. KuiB: BujpaBHHuYO-nosirpapiuHuil LEHTP
«KuiBCchKHii YHIBEPCUTET.

2. bycen, B (2012) ®paHuy3bKo-yKpaiHCbKUH, YKpaiHChKO-(hpaHIy3bKUI
cnoBauK. 220000+210000 oguaMIE epexinany. JIBa B oqaomy Tomi 430000
OJIMHUILIb TTepeKIIany 3 TpanckpuniisiMu. Kuis-Ipmine. [lepyH.

3. Marsiimua B.I'. (2011) ®dpanuy3pka MoBa K Apyra HIiCas aHIVIKACHKOI.
[Tinpyunuk ass 3700yBaviB OCBITH (PaKyJIbTETIB IHO3EMHUX MOB. TepHOILIIb:
HasuyanbpHa kHura — bornas.

4. KmoukoBcbka 1. Parlez-vous francais ? Uu po3moBisieTe BU (DpaHITy3bKOIO
MOBOIO?: HaBY. MOCI0. /U1 CTY/. BUII. 3aKkj. ocBiTH. JIbBiB: baK, 2001.

5. Korenescoka P. A. @paniy3spka mosa. [IpakTukym 3 rpaMaTUKU: HaBY. TOCIO.
st cryn. Yepnisii: bykpek, 2009.

6. HoBuil (panily3pK0o-yKpaiHCbKUI Ta YKpaiHCbKO-(paHIy3bKUN CIOBHUK /
VYkman. JI. M. Aspamenko. - X.: CitoBuz, 2002.

7. Camotinona O. I1., Komipna C. B. [Ipaktuyna rpamatrka gppaHily3bkoi MOBH:
HapuanpHuii mociOHUK 715 3400yBayviB OCBITH BHUILMX HABYAJIBHUX 3aKJIAJIIB.
K., 2008.

8. Miquel C. Grammaire en dialogue. Niveau débutant. - P.: CLE International,
2009.

9. Abry, D. (1999). Les 350 exercices de phonétique. Paris: Hachette.

10. Bescherelle. L'orthographe pour tous. (2019). Paris: Hatier.

11. Blanc J., Cartier J. M. & Lederlin P. (1995) En avant la musique. Langue
francaise et civilisation. Paris: CLE International.

12.Chollet, I. & Robert, J.-M. Orthographe progressive du frangais. Niveau
intermédiaire A2/B1. (2019). Paris: CLE International.

Inwi ingopmaniiiyi internet-pecypcu

1. JoOipka aymionmoakacTtiB (paHIy3bKOK MOBOI 3 TPAHCKPHUIITOM, IIOJIUJIEHA 34
DPI3HUMHU KATErOPIsIMU: TpaMaTHKA, JIMKTAHT, CTATTI PO KYJALTYPY 1 T. 1.

2. ®paHIY3bKO-VKPATHCHEKUN CIIOBHUK. Y KPATHCHKO-(OPAHITY3bKHUI CIIOBHUK
B'suecaaB bycen

3. 3axapuyk H. B. CioBHHK Xx0opeorpadiyHux TEpMIHIB : HaB4Y.-MeTO. 1oci0. / H. B.
3axapuyk

AeémopcovKi nyonikauyii y nepioOudyHux HayKoeux 6UOAHHAX, W0 6KII0UEHI 00
nepeniky gaxosux euoanv Ykpainu ma 00 HaykomempuuHux 6a3

1. CaBactpy H. L., IlleBuenxo I'. B., be3yrna fl. 1. [nHOBaIiiHi miaxoau 10 pO3BUTKY
TBOPYOi OCOOMCTOCTI B OCBITHROMY IPOILIEC]: TOE€JHAHHS MUCTELIbKUX METOIUK 1
texHoJorii / Modern problems of science, education and society. Proceedings of the
8th International scientific and practical conference. SPC “Sci-conf.com.ua”. Kyiv,


file:///C:/Users/User/Desktop/PODCASTFRANCAISFACILE.COM
file:///C:/Users/User/Desktop/PODCASTFRANCAISFACILE.COM
https://chtyvo.org.ua/authors/Busel_Viacheslav/Frantsuzko-ukrainskyi_slovnyk_Ukrainsko-frantsuzkyi_slovnyk/
https://chtyvo.org.ua/authors/Busel_Viacheslav/Frantsuzko-ukrainskyi_slovnyk_Ukrainsko-frantsuzkyi_slovnyk/
https://evnuir.vnu.edu.ua/bitstream/123456789/11580/1/Glossary_choreography.pdf
https://evnuir.vnu.edu.ua/bitstream/123456789/11580/1/Glossary_choreography.pdf
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Ukraine. 2023. Pp. 599-604. https://sci-conf.com.ua/wp-
content/uploads/2023/10/MODERN-PROBLEMS-OF-SCIENCE-EDUCATION-
AND-SOCIETY-9-11.10.23.pdf

2. CaBactpy H.L., llleBuenko I'.B., be3yrna f.1. LliHHOCTI 1 MIXKKYJIbTypHE
BUXOBaHHS: IHTEPAKI[ISA MK KyJIbTYPHOIO PI3HOMAHITHICTIO Ta YHIBEPCATbHUMHU
LIHHOCTSIMU y Cy4aCHOMY OCBITHbOMY cepenoBuill // Innovative development of
science, technology and education. Proceedings of the 1st International scientific and
practical conference. Perfect Publishing. Vancouver, Canada. 2023. Pp. 293-298.

https://sci-conf.com.ua/wp-content/uploads/2023/10/INNOVATIVE-
DEVELOPMENT-OF-SCIENCE-TECHNOLOGY-AND-EDUCATION-19-

21.10.23.pdf .

3. CaBactpy H.L., llleBuenko I'.B., be3yrna .1. Ponbs nenarora y popmyBanHi
KJIFOUOBUX KOMIIETEHIIIN YYHIB: aHATI3 MEJaroriqyHoi MPakTUKKN Ta TEOPETHYHI MOJIEINI
// Modern problems of science, education and society. Proceedings of the 9th
International scientific and practical conference. SPC “Sci-conf.com.ua”. Kyiv,
Ukraine. 2023. Pp. 695-699.

https://sci-conf.com.ua/wp-content/uploads/2023/1 1/ MODERN-PROBLEMS-OF-
SCIENCE-EDUCATION-AND-SOCIETY-6-8.11.23.pdf

4. CaBactpy H.I., llleBuenko I'.B., be3yrna f.1. Po3BuTOK KyIbTypHOI KOMIIETEHITI]
3100yBayiB OCBITH Y€pEe3 MUCTELIbKY OCBITY: NEJAroriyHi cTpaTerii Ta IHCTPyMEHTH //
Global science: prospects and innovations. Proceedings of the 4th International

scientific and practical conference. Cognum Publishing House. Liverpool, United
Kingdom. 2023. Pp. 515-519.

https://sci-conf.com.ua/wp-content/uploads/2023/12/4.-GLOBAL-SCIENCE-
PROSPECTS-AND-INNOVATIONS-1-3.12.2023.pdf

5. CaBactpy H.IL., llleBuenxo I'.B., be3yrna f.I. KynbTypHi IHHOCTI B KOHTEKCTI
Cy4JacHO1 OCBITH: OIliHKa 3MiH 1 BUKIUKIB // Modern problems of science, education
and society. Proceedings of the 10th International scientific and practical conference.
SPC “Sci-conf.com.ua”. Kyiv, Ukraine. 2023. Pp.864-868. https://sci-
conf.com.ua/wp-content/uploads/2023/12/MODERN-PROBLEMS-OF-SCIENCE-
EDUCATION-AND-SOCIETY-4-6.12.2023.pdf

6. CaBactpy H.I., besyrna S1.1., [lleBuenko ['.B. ['moGanpH1 TeHIEHIIIT y BUIITIH
OCBITI: MI’)KHapOJHa MOOUIBHICTh Ta KyJIbTypHa anantauia / V International
Scientific and Theoretical Conference «Science of XXI century: development, main
theories and achievementsy. January 26, 2024; Helsinki, Finland. — Pp. 341-342.

https://previous.scientia.report/index.php/archive/issue/view/26.01.2024

7. CaBactpy H.I., Mypagsceka I".O., besyrna f1.1. Cuneprist negaroriku ta cuxosorii
K pecypc epeKTHUBHOI IpodeciifHOT MATOTOBKU MaliOyTHIX (axiBIliB. / [X
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https://sci-conf.com.ua/wp-content/uploads/2023/12/MODERN-PROBLEMS-OF-SCIENCE-EDUCATION-AND-SOCIETY-4-6.12.2023.pdf
https://sci-conf.com.ua/wp-content/uploads/2023/12/MODERN-PROBLEMS-OF-SCIENCE-EDUCATION-AND-SOCIETY-4-6.12.2023.pdf
https://previous.scientia.report/index.php/archive/issue/view/26.01.2024
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Mixnapoana HaykoBo-nipakTuuyHa kondepeniis “SCIENCE IN THE MODERN
WORLD: INNOVATIONS AND CHALLENGES”, 15-17.05.2025, ToponTo,
Kanana. C. 524-527.

https://sci-conf.com.ua/wp-content/uploads/2025/05/SCIENCE-IN-THE-MODERN-
WORLD-INNOVATIONS-AND-CHALLENGES-15-17.05.2025.pdf

11. MeToau4Hi pekoMeHaaLil 10 NPAKTUYHUX 3aHATH i CAMOCTIIHOI po00TH 3
ocBiTHHOr0 kKoMnonenta «®PAHIIY3bKA MOBA»

3arajbHa MeTa OCBITHBLOI0 KOMIIOHEHTa: (OpMyBaHHS y 3100yBayiB OCBITH
KOMYHIKaTHBHO1, COIIIOKYJIbTYPHOI Ta MPo¢eCiifHO Opi€EHTOBAHOI KOMIIETEHTHOCTI 3
(bpaHIy3bKOi MOBH K CKJIaJ0BO1 MIATOTOBKH (paxiBUiB y cepl XopeorpadiuHoro
MUCTEITBA.

1. 3aBIlaHHSI NMPAKTUYHHUX 3aHATH

I[TpaKTHYHI 3aHATTS € OCHOBHOIO (DOPMOIO ayJUTOPHOT POOOTH CTYIEHTIB. IX MeToI0 €
(dhopMyBaHHS HABUYOK TOBOPIHHS, ay/IIFOBAaHHS, YNTAHHS Ta MAChMA Y PIZHUX
KOMYHIKaTUBHUX CUTYaIlIAX, ITOB’A3aHUX 13 MPO(ECiiiHOI0 MISUIBHICTIO MaltOy THIX
(axiBLIB MUCTEITBA.

3aHATTSA MalOTh MDKIUCIUILTIIHAPHUHN XapaKTep, MOEIHYIOTh MOBHY, KYJIbTYPHY Ta
(haxoBy CKJIJIOBI.

OcHOBHI 3aBJaHHA:

* PO3BUTOK YMIHHS BECTH J11aJIOT, MOHOJIOT, TUCKYCit0 (DpaHITy3bKOH MOBOIO;
* YJIOCKOHAJICHHS BUMOBH, 1HTOHAITIi, DOHETHYHNX HABUYOK;

* 3aCBOEHHS TPaMaTUYHUX CTPYKTYP Y peaIbHUX MOBHUX KOHTEKCTaX;

* PO3LIMPEHHS aKTUBHOT'O CIIOBHUKOBOTI'O 3aracy 3 ypaxyBaHHSIM NpodeciiHoi
TEMaTHUKH;

* hopMyBaHHSI 3JaTHOCTI CIPUHUMATH HA CJIyX aBTEHTHYHI TEKCTU W BUCIIOBIIIOBATH
CTaBJIEHHS 10 HUX.

2. Opranizanisi IPAKTUYHUX 3AHATH

[TpakTuyHi 3aHATTS NPOBOAATHCA y (hopMax, 110 aKTUBI3YIOTh Mi3HABAJIbHY Ta
KOMYHIKaTUBHY JISUIHICTH 3700yBayiB OCBITH:

IHTEpPaKTUBHI BIPaBH, POJIbOBI irpu, OOrOBOPEHHS, IEPETJISL BieoMaTepiaiis,
IHTEpIpeTallist TEKCTIB MUCTEIBKOTO CIIPSIMYBaHHSI.

3acTocoByOTBHCH TaKi (popmu podoTH:


https://sci-conf.com.ua/wp-content/uploads/2025/05/SCIENCE-IN-THE-MODERN-WORLD-INNOVATIONS-AND-CHALLENGES-15-17.05.2025.pdf
https://sci-conf.com.ua/wp-content/uploads/2025/05/SCIENCE-IN-THE-MODERN-WORLD-INNOVATIONS-AND-CHALLENGES-15-17.05.2025.pdf
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* MapHa i rpymnoBa po6oTa;
* HaBYaJIbHI IUCKYCIT;
* MOJIEIIOBAHHS MPOQECIMHUX CUTYaLlid;
* JIIHTBOKYJIbTYPHI MIHINIPOEKTH ((pecTuBaib, adiiia, npe3eHTaris);
* aHaII3 (PPAHIY3bKUX MUCTEILKUX TEKCTIB Ta 0AaJE€THUX MOCTAHOBOK.
3. Opranizauisa camocriiinoi poootu (CP)

CamocriiiHa poOoTa 3100yBayiB OCBITH € IPOJOBKEHHAM ayAUTOPHUX 3AHSATH 1
CIpsIMOBaHa Ha 3aKpIIIEHHS BUBYEHOT'O MaTepiaiy,

PO3BUTOK YMIHHS IIPALIOBATH 3 JKeperaamu iHPopmarlii ppaHily3bK00 MOBOIO Ta
dhopmyBaHHS TPOQECIHHOTO JISKCHYHOTO 3a1acy.

®opmu CP:

* BUKOHAHHS MTHUCHMOBHX 1 IEPEKJIaHUX BIIPAB;

* HAIIMCAHHS JIMCTIB, J1aJI0T1B;

* CKJIaJIaHHsI TJI0capiiB 1 MiHICJIOBHUKIB 3 TEM;

* MATOTOBKA MPE3eHTaIlil PO (PpaHIly3bKy KyJIbTYypy Ta MUCTELTBO;
* MIEPETJIsA]l 1 aHaJli3 BijleoMarepiaiiB (paHIly3bKO0I0 MOBOIO.
4. PekoMeHI0BaH1 BUJIM JIISUTBHOCTI 32 KypCaMH

I kypc — 0a3oBmuii piBeHb (A1-A2):

— BIIpaBU Ha (DOHETUKY, andasiT, 0a30By rpaMaTHKY;

— POJIbOBI JAlanoru (3HaoMCTBO, TOOYT, HABYAHHS );

— CKJIQJTaHHSI KOPOTKHUX TEKCTIB 1 aHKET;

II kypc — KyJbTypa Ta KpaiHo3HaBCTBO (A2—-B1):

— pobota 3 reorpadiyHUMH Ta ICTOPUYHUMH TEKCTAMU;

— CTBOpEHHs mpe3eHTalliit mpo dpaHiiio Ta perioHy;

— IHTEepaKTUBHI OOTOBOPEHHS TPAUIIIN 1 CBSIT;

III kypc — cyuacne mucreurso ®panuii (B1):

— aHaJli3 MUCTEIILKUX HaIpsMIB, Te€aTp, KiHO, onepa, OaJer;

— CIIyXaHHS 1HTEPB 10, MICEHb, BUCTYMIB (PPaHITy3bKOIO;
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— MMCHMOBI PeIeH31i Ha BUCTaBH U PUIbMHU;
IV kypc — npodeciiina xopeorpadgivyna jexkcuka (B1-B2):
— ocapii 3 6aJIeTHOT TEPMIHOJIOT1;
— CTBOPEHHS MEeIAroriyHuX THCTPYKIIHN (paHIy3bKOI0;
— JIAJIOTH T/ Yac PereTHIIii;
— 00TOBOpEHHSI IOCTAHOBOK, aHaJI13 Cy4YaCHHUX OasIeTiB;
5. Kpurepii oniHIOBaHHS

OuiHtoBaHHS pe3yJbTaTiB 31HCHIOEThCS 32 100-0ambHO0 CUCTEMO0, BIATIOBITHO 10
MOIYJTHLHO-PEUTHHTOBOT IIIKAJTH

60 6aniB — MOTOYHUM KOHTPOJIb (yCHA poOOTa, BIpaBH, MUCHMOBI1 3aB/IaHHS);
40 GaiB — MiACYMKOBUH KOHTPOJIb (3aj1iK 200 1CIHT).

OcHOBHI kpuTepii:

* PAaBWJIBHICTH 1 JIOTTYHICTh BUCIIOBIIOBAHHS;

* TOYHICTh TPaMaTUYHOTO O(POPMIICHHS;

* 0araTCTBO Ta JOPEUYHICTh JEKCUKH;

* BUMOBA, IHTOHAIIIS;

* aKTUBHICTbH 1 CAMOCTINHICTh Y BUKOHAHHI 3aBJ/IaHb.

12. TJIOCAPI BAJIETHOI TEPMIHOJIOT' I (PPAHITY3bKA —
YKPAIHCBKA)

Beryn

®dpaHiry3pKa TEPMIHOJIOTIS € MIKHAPOAHOIO MOBOIO KJIIACHYHOTO TAHIIIO, 3aKPITUICHOO
TPaIUIlISIMU dpaHIy3bKO01 akazeMil Oanety XVII CTOJITTA.
Vi1 0CHOBHI ITOHATTS 0aJIETHOIO MUCTEIITBA — B/ ITO3UIIII 10 CKJIaJHUX KOMOIHAIN
— MOXOJIATH 13 (PpaHIly3pKOT MOBH, 110 3a0e3meuye €HICTh TpodeciitHoi KoMyHIKaIlil
y CBITOBIH xopeorpadii.

1. OcHOBHI MO3MLii Ta HANPSIMKH

DpaHny3bKui YKpaiHCbKUl

. IosicHeHHHA
TEePMiH nepeKJiaj

Premicre position |[Iepiia mo3uiis [I’siT! pa3om, HOCKHM pO3BE/ICHI HA30BHI.
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DpaHy3bKHI
TepMiH

YKpalHCbKUit
nepexIan

IosscHenus

Seconde position

Jlpyra mo3wurtis

Horwu po3BenieHi B CTOPOHU, 11’ SITH Ha
OJIHI1M JIHII.

Troisieéme position

Tpetst mo3uiis

Opna HOTa ToTIepe Ty, I’ ATa TOPKAETHCS
CepeMHU 1HIIIO].

Quatrieme position

UeTBepTa no3uilis

Horwu po3cTaBiieHi, ojHa monepeay HIIoi.

Cinquiéme position

[I’siTa mo3uis

Horu cxpelneni, 1’sita nepeaHboi
TOPKAETHCS HOCKA 3aIHBOI.

En face Jluniem no risimava  ([Ipsima mo3wuirist Kopiycy.

Croisé Cxpernene Kopryc po3BepHyTHIA, HOTH CXPEIICHI.
MOJIOKEHHS

Effacé Binxpure Koprmyc Tpoxu noBepHyTHi J10 TJis1aya.
MOJIOKEHHS

Epaulement [To3unisa mueuei Po3TanryBaHHs rieuei BIIHOCHO KOPITYCY.

Devant Crnepeny Po3zrairyBanHs HOTH Moniepeny.

Derriere [To3any Po3ramyBanHs HOru mo3any.

A la seconde Boik [TonoxxeHHss HOTM 200 pyX YOIK.

En avant Briepen Pyx a6o HanpsMOK Brepes.

En arriére Hazan PyX y 3BOpOTHOMY HampsmKy.

2. Pyxu nir (Battements, Temps, Pas)

DpaHny3bKUi
TEePMiH

YKpaiHCbKUi
nepexJIay

IHosicHeHHust

Battement tendu

HatsarayTtuit pyx Horu |BUutaryBanHs HOTH 1O MiJj1031.

Battement jeté

Kugox norn

Pi3kuii pyx 13 BIJpUBOM CTOITH Bij
TT1JIJTOTH.

Battement fondu

3ruHar4Mil pyx

[;1aBHE OIMyCKaHHS HA ONOPHY HOTY.
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dpanny3’bKuid YKpaiHCcbKHH
p .Hy p IHosscHuenus
TepMiH nepexJiaj
, Pyx 13 BUKMIOM HOTH, 1110 CTBOPIOE
Battement frappé  |Ymap Horomo Y A - p

YITKUAN yaap.

Grand battement

Benukuit Kumok

Bucokwuii migitom mpsiMoi HOTH.

[[IBuKE 3rUHAHHS 1 pO3TUHAHHS

Petit battement Manuii pyx ..
HIDKHBOT YaCTUHU HOTH.
Rond de jambe KpyroBuii pyx Horu |OnucyBaHHS MIBKOJIa HOTOIO.
Développé Posropranns ButsryBanHs HOTH 4yepes3 KOJIHO.
., , . ITepexiz 13 MO3MUINI B ITO3UIIIIO Yepes
Temps lié 3B’s13aHUN pyX pexiL H H p
demi-plié.
Pas marche Kpok Pyx, 1110 IMITY€ IPUPOAHY XOMY.

Pas balancé

XWUTanbHUN KPOK

Pyx 13 mu1aBHUM TIepeHECEHHSIM Baru
TUIA.

Pas chassé

Kpok 13 migckoxkom

KoB3kuii pyx, KoJi1 0Ha HOTa
"mepecniaye" 1HIIY.

Pas de bourrée

KomMmOiHarist 3 Tppox
KpOKIB

[lepemineHHs yepe3 Tpu MaJji KPOKH.

Pas de basque

backcbkui Kpok

[1naBHuiA G1YHUI pyX HOTH 3 KOJIA.

HIT

Relevé [Tigiiom [Tigiiom Ha miBITAJIBI.

Glissade KoB3anus Jlerkuit mepexij 3 OAHIET HOTH HA 1HIITY.
Ctpubok 0e3 3mMiHu  |BepTukaibHUil CTPUOOK 3 IBOX HIT Ha

Soubresaut : .

NBI.

3. Pyxu pyk (Ports de bras)

®oa - " -
PaHIy3bKHI YKpaiHCbKUi Mosichenmst

TepMiH nepexJIal

Port de bras Pyxu pyx Koopaunartiis pyk 1 Kopmycy.
Bras bas Pyku BHU3Y [TouaTKoOBE NOJNIOKEHHS PYK.
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DpaHy3bKHI
TepMiH

YKpalHCbKuUit
nepexJIal

IMosscuenus

Premicre position des
bras

[lepia mo3uiis pyk

Pyku mepen kopmycom y popmi koma.

Seconde position des
bras

Jlpyra no3utiist pyk

Pyku po3BenieHi B CTOPOHH.

Troisieéme position
des bras

Tpetst mo3utist pyk

Onna pyka Bropi, iHilia B CTOpPOHI.

Quatrieme position
des bras

UeTBepTa no3uilis
PYK

Pyku Ha pI3HHMX PIBHAX: OJIHA HAJ|
rOJIOBOIO, 1HIIIA MTEpeJl TPYIbMHU.

Cinquieme position
des bras

[1’sita mo3utis pyk

OO6uABI pyKH HaJl TOJIOBOIO, OKPYTIIL.

En couronne

Y dbopMi KOpoHHU

Pyku CTBOPIOIOTH OBAJIbHY JIIHIIO HAJ]
TOJIOBOIO.

En avant Pyku Bnepen [TonoxxeHHsI pyK Ha piBHI TpyeH.
En haut Bropy Pyku migHATI Ha rOJIOBOIO.
En bas Buus Pyku onyiiieH1 npupoaHO TOHUBY.

4. Ctpubxu ta o0eptu (Sautés, Tours, Pirouettes)

Opumysui VEPAMCLIE e

Sauté Crtpubox Byap-skuii pyx 13 miaioMoM yropy.
Jeté Kuox };I;IJ);CTpH6yBaHH>I 3 OZIHIET HOTH Ha
Assemblé 3i0panuii cTpuOOK  |3’€THaHHS HIT y MOBITPI.

Entrechat [TepexpernieHHs [TepexperieHHs HIT y TOBITPI.
Cabriole Kabpionb [ToaBifiHMI yaap HIT y TOBITPI.
Tour en lair O6ept y noBiTpi CtpuboK 13 TOBOPOTOM.

Pirouette [Tipyet OO6epTaHHs Ha OHIN HO3I.




31

DpaHny3bKui YKpaiHCbKUI
parity P IHosicHeHHs
TepMiH nepexyaj
Fouetté dyere [[IBuake oOepTaHHS 3 MaXOM HOTH.
_y . OBT'MH 1 BUCOKUH CTPUOOK 13
Grand jeté Benukuii ctpubok A p
PO3KPUTHUMHU HOTAMH.
Ballonné [IpyxHuii ctpubok M’ skuii pyX 13 €HEKTOM «IIPYKUHI.
Pas de chat Kotsauuii ctpubok CtpuboK 13 BOMA 3ITHYyTUMH HOTaMHU.

5. Ilo3uuii Tijia Ta NepeMinleHHA

D®paHny3bKUi YKpaiHCbKUii
pamiy P IHosicHeHHs
TepMiH nepexJiaja
[TonoxxeHHs Tia 3 OAHIEI0 BUTATHYTOIO
Arabesque Apabeck vt
Ha3aJ HOTOlO.
: [TonoxxeHHs 3 MAHATOIO 3ITHYTOIO
Attitude ATTUTION o y
HOTOI0.
Demi-plié Hamnisnpucinanus 3ruHaHHsg KOJIIH 0€3 HMITHATTS I AT.
., : [ToBHE 3rUHAHHS KOIIH 13 OMOPOIO Ha
Grand pli¢ ['muboxe npucigaHHs
BCIO CTOITY.
En dehors HazoBHi Pyx HOTHM Bif LIEHTpY TiJA.
En dedans Ycepenuny Pyx HOTH 110 TICHTDY.
Penché Haxwn [TonoxxeHHs Tij1a 3 HAXUJIOM yIIEpPe/I.
Cambré [Iporun Biaxunenns kopnycy Haza.

En diagonale

[To niaronasni

Pyx ciieHoro mia KyTom.

6. CueHiyHi Ta meAaroriydi TepMinu

@paHny3bKuii YKpaiHCcbKHii
P 'Ily p ITosicHeHHs
TepMiH nepexJiaj
Maitre de ballet banermeiicrep KepiBHUK OaneTHOT TPYIIH.
Répétition Penerunmist BignpaitoBaHHsI BUCTaBH.
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DpaHy3bKHI YKpalHCbKuUit
pamiy P IHHosicHeHHsn
TepMiH nepexJIaj
Spectacle Bucrasa CreHiyHE BUKOHAHHS.
Variation Bapiaris Conictuunuii Homep y Oajeri.
['pyna apTHCTIB, 110 BUCTYyTA€
Corps de ballet Kopnebaner pyna ap » Y

pazoM.

Danseur étoile

[Ipem’ep Ganety

[IpoBigHUI apTHCT.

Premiére danseuse

[lepmra Ganepuna

['010BHA BUKOHABUIIS POJIEH.

Enchainement

KomOiHarist pyxiB

ITocnimoBHICTE mA.

Barre

[lopyuenn

Omopa 1151 po3irpiny.

Studio de danse

TaH1roBaIbHA CTY/ IS

Micrie 1 3aHsTh 0aJIETOM.

Répétiteur

Penerurop

AcuCTeHT OaneTmeicrepa.

7. CyyacHa TAaHIIOBAJIbHA JIEKCUKA

D®paHny3bKUi
TEePMiH

YKpaiHCbKuUil
nepexJIaj

IHosicHeHHA

Danse contemporaine

CyuacHull TaHEUb

Hanpsim xopeorpagii XX—XXI cr.

Improvisation ImmpoBi3artis BinbHe cTBOpeHHS PyXiB.
MucTenbKuii BUCTYI 13 TOETHAHHSIM
Performance [Tepdopmanc : H . y A
PI3HHX JKaHPIB.
Fusion D’ 10KH [ToeqnaHHs CTHIIIB y TaHII.
Installation Xopeorpadiuna [IpocTOpPOBO-IIJIACTUYHHI TPOEKT
chorégraphique THCTAJIAIIIS Cy4aCHOI'0 MUCTEIITBA.

Mouvement libre

BinpHuit pyx

[Ipupoana mnacTuka 0e3 KaHOHIB
KJIACHUKH.

. . .. |KoHTakTHa
Contact improvisation|. . Pyx y B3aemonii 3 mapTHEpOM.
IMITpOBI3aIiS
Danse urbaine Ypban-nenc CyugacHa Bynu4uHa Xopeorpadis.
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dpanny3’bKuid YKpaiHcbKHH
p . y p IHosicHenus
TepMiH nepexJiaj
f A . IloemHanHg TpaMaTUYHOTO MUCTEITBA
Danse-théatre TaHIrOBaIbLHUI TeaTp 171 TafII_IIO P H

13. TexkcTH NJ11 YUTAHHS
Texte 1
1. Lisez le texte et faites les exercices ci-dessous.
Ballet

Le ballet est un genre dramatique dont I'action est figurée par des pantomimes et
des danses. Ses origines remontent a la Renaissance italienne (XV° siccle).
Primitivement développé dans les cours d'Italie, le ballet a recu ses lettres de noblesse
en France, puis en Russie, en tant que danse-spectacle.

Au xXVII® siecle, le développement important qu'a connu le ballet a la cour
de Louis XIV explique l'origine francaise de la plupart des termes de vocabulaire de la
danse.

Selon les époques, les pays et les courants, le spectacle chorégraphique peut
intégrer de la musique, du chant, du texte, des décors, voire des machineries.

Comme l'opéra, le ballet peut, €tre, organis¢ de deux manieres :
e soit en une succession de « numéros » ou « entrées » ;
e S0Oit « en continu ».
La structure du ballet « a entrées » est la plus ancienne : des danses s'enchainent les
unes apres les autres comme autant d'épisodes distincts.

Serge de Diaghilev ravive l'intérét du public pour le ballet lorsqu'il fonde sa
compagnie des Ballets russes. Elle est constituée de danseurs issus de la communauté
des Russes exilés a Paris apres la Révolution de 1917. Diaghilev et Stravinsky ont uni
leurs talents pour faire vivre le folklore russe a travers L'Oiseau de feu et Petrouchka.
Une polémique est née pour Le Sacre du printemps, qui a heurté les Américains.

Michel Fokine commence sa carriecre de danseur et chorégraphe a Saint-
Pétersbourg alors que celle de Petipa décline. Fokine quitte la Russie pour Paris ou il
travaille avec Diaghilev et ses Ballets russes. En France, avec Serge Lifar, et aux Etats-
Unis, avec George Balanchine, créateur du New York City Ballet et fondateur de
la Méthode Balanchine, le ballet se renouvelle en donnant lieu au style néo-classique.

Les Ballets russes poursuivent leur développement sous le régime soviétique. Il
restait peu de talents apres la Révolution mais suffisamment pour former une nouvelle
génération de danseurs et de chorégraphes qui apparaitront sur la scéne vers le milieu
des années 1930. Perfection technique et précision sont exigées par Agrippina
Vaganova, directrice de I'école de danse du Théatre Mariinsky.

Le ballet était et reste tres populaire en Russie. Les compagnies du Kirov
(actuellement Théatre Mariinski) et celle du Théatre Bolchoi sont trés appréciées.(...)


https://fr.wikipedia.org/wiki/Pantomime
https://fr.wikipedia.org/wiki/Danse
https://fr.wikipedia.org/wiki/Renaissance_italienne
https://fr.wikipedia.org/wiki/XVe_si%C3%A8cle
https://fr.wikipedia.org/wiki/XVe_si%C3%A8cle
https://fr.wikipedia.org/wiki/XVe_si%C3%A8cle
https://fr.wikipedia.org/wiki/Italie
https://fr.wikipedia.org/wiki/France
https://fr.wikipedia.org/wiki/Russie
https://fr.wikipedia.org/wiki/XVIIe_si%C3%A8cle
https://fr.wikipedia.org/wiki/XVIIe_si%C3%A8cle
https://fr.wikipedia.org/wiki/XVIIe_si%C3%A8cle
https://fr.wikipedia.org/wiki/Louis_XIV
https://fr.wikipedia.org/wiki/Vocabulaire_de_la_danse_classique
https://fr.wikipedia.org/wiki/Vocabulaire_de_la_danse_classique
https://fr.wikipedia.org/wiki/Entr%C3%A9e_de_ballet
https://fr.wikipedia.org/wiki/Serge_de_Diaghilev
https://fr.wikipedia.org/wiki/Ballets_russes
https://fr.wikipedia.org/wiki/R%C3%A9volution_russe
https://fr.wikipedia.org/wiki/1917
https://fr.wikipedia.org/wiki/Igor_Stravinsky
https://fr.wikipedia.org/wiki/Folklore
https://fr.wikipedia.org/wiki/L%27Oiseau_de_feu
https://fr.wikipedia.org/wiki/Petrouchka
https://fr.wikipedia.org/wiki/Le_Sacre_du_printemps
https://fr.wikipedia.org/wiki/Michel_Fokine
https://fr.wikipedia.org/wiki/Saint-P%C3%A9tersbourg
https://fr.wikipedia.org/wiki/Saint-P%C3%A9tersbourg
https://fr.wikipedia.org/wiki/Ballets_russes
https://fr.wikipedia.org/wiki/France
https://fr.wikipedia.org/wiki/Serge_Lifar
https://fr.wikipedia.org/wiki/%C3%89tats-Unis
https://fr.wikipedia.org/wiki/%C3%89tats-Unis
https://fr.wikipedia.org/wiki/George_Balanchine
https://fr.wikipedia.org/wiki/New_York_City_Ballet
https://fr.wikipedia.org/wiki/M%C3%A9thode_Balanchine
https://fr.wikipedia.org/wiki/N%C3%A9o-classicisme_(musique)
https://fr.wikipedia.org/wiki/Ann%C3%A9es_1930
https://fr.wikipedia.org/wiki/Agrippina_Vaganova
https://fr.wikipedia.org/wiki/Agrippina_Vaganova
https://fr.wikipedia.org/wiki/Th%C3%A9%C3%A2tre_Mariinsky
https://fr.wikipedia.org/wiki/Th%C3%A9%C3%A2tre_Bolcho%C3%AF
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Neéanmoins, certains ballets sont remarquables comme le Roméo et Juliette de Serguei
Prokofiev. Flammes de Paris (1932) utilise largement le corps de ballet et nécessite
une virtuosité étonnante dans son exécution. La Fontaine de Bakhtchisarai (1933),
version dansée du poeme d'Alexandre Pouchkine chorégraphiée par Rostislav
Zakharov sur une musique de Boris Assafiev, est un succes indéniable et a été
interprété pour la premiére fois aux Etats-Unis par le Kirov lors de sa tournée de
1999. Cendrillon est ¢galement une production des ballets soviétiques.

https://fr.wikipedia.org/wiki/Ballet

2. Répondez aux questions
1)Dans quel pays le ballet est né ?

2)Pourquoi de la plupart des termes de vocabulaire de la danse ont l'origine
francaise ?

3)Quelles sont les deux manicres de 1’organisation du ballet ?

4)Qui a redonné I'intérét au ballet au débet de XXieme siecle ? Dans quels pays ?
5)Pourquoit les artistes russes ont quitté la Russie ?

6)Nommez les théatres connus de ballet classique.

7) Qui est George Balanchine ?

3. Vous avez vu beaucoup de noms dans ce texte. Connaissez-vous ces personnes ?
Citez au moins un nom pour chaque métier :

Un danseur —

Un chorégraphe —

Un compositeur —

Un poete —

Un directeur artistique —

4.Copiez les noms des ballets cités dans le texte . Vous les avez vus ? Choisissez
une épithéte pour caractériser chacun.

Par exemple : Le ballet Roméo et Juliette est remarquable.

Utilisez les mots : remarquable, splendide, génial, virtuose, impressionnant,
grandiose, intéressant, inoubliable, unique dans son genre , formidable, etc.


https://fr.wikipedia.org/wiki/Rom%C3%A9o_et_Juliette_(ballet)
https://fr.wikipedia.org/wiki/Sergue%C3%AF_Prokofiev
https://fr.wikipedia.org/wiki/Sergue%C3%AF_Prokofiev
https://fr.wikipedia.org/wiki/Flammes_de_Paris
https://fr.wikipedia.org/wiki/1932
https://fr.wikipedia.org/wiki/Corps_de_ballet
https://fr.wikipedia.org/wiki/La_Fontaine_de_Bakhtchissara%C3%AF_(ballet)
https://fr.wikipedia.org/wiki/1933
https://fr.wikipedia.org/wiki/Alexandre_Pouchkine
https://fr.wikipedia.org/wiki/Rostislav_Zakharov
https://fr.wikipedia.org/wiki/Rostislav_Zakharov
https://fr.wikipedia.org/wiki/Boris_Assafiev
https://fr.wikipedia.org/wiki/Cendrillon_(Prokofiev)
https://fr.wikipedia.org/wiki/Ballet
https://fr.wikipedia.org/wiki/Vocabulaire_de_la_danse_classique
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5. Parlez d’un ballet qui vous a impressionné. (Quand et ou vous I’avez vu, avec
qui, les noms des auteurs, du réalisateur, des danseurs ; décrivez des costumes, des
décors, vos sentiments apres)

Texte 2
1. Lisez le texte et faites les exercices ci-dessous.
Quels sont les bienfaits de la musique ?

Bien que nous ne puissions pas savoir exactement quand les étres humains ont
commencé a €couter de la musique, les scientifiques savent quelque chose sur les
raisons de cette pratique. L’écoute de la musique nous est bénéfique ala fois
individuellement et collectivement. Voici ce que la recherche nous apprend sur le
pouvoir de la musique a améliorer notre santé physique, mentale et émotionnelle.

Elle peut conduire a un meilleur apprentissage

Les médecins recommandent d’écouter de la musique pour stimuler votre
cerveau. Les scientifiques savent qu’écouter de la musique stimule votre cerveau — ils
peuvent voir les zones actives s’illuminer lors des examens IRM. Les chercheurs savent
maintenant que la simple promesse d’écouter de la musique peut vous donner envie
d’en savoir plus. Dans une étude réalisée en 2019, les personnes €taient plus motivés a
apprendre lorsqu’ils s’attendaient a écouter une chanson en guise de récompense.

Les bienfaits de la musique sur la mémoire

La musique a également un effet positif sur votre capacité de mémorisation.
Dans une étude, des chercheurs ont confi¢ a des personnes des taches qui leur
demandaient de lire puis de se souvenir de courtes listes de mots. Ceux qui écoutaient
de la musique classique ont obtenu de meilleurs résultats que ceux qui travaillaient en
silence ou avec un bruit blanc.

La méme étude a suivi la vitesse a laquelle les personnes pouvaient effectuer des
taches de traitement simples — faire correspondre des nombres a des formes
géométriques — et un avantage similaire est apparu. Mozart a aidé les gens a accomplir
la tache plus rapidement et avec plus de précision.

Les spécialistes soulignent que si les bienfaits de la musique ne permettent pas
d’inverser la perte de mémoire subie par les personnes atteintes de la maladie
d’Alzheimer et d’autres formes de démence, il a été constaté que la musique ralentissait
le déclin cognitif, aidant les personnes atteintes de démence légere ou modérée a se
souvenir des épisodes de leur vie.

La mémoire musicale est 'une des fonctions cérébrales les plus résistantes a la
démence. C’est pourquoi certains soignants ont réussi a utiliser la musique pour calmer
les patients atteints de démence et établir des liens de confiance avec eux.

Les effets de la musique sur ’humeur

Un certain nombre de chercheurs ont interrogé des groupes sur les raisons pour
lesquelles ils écoutent de la musique. Les participants a 1’étude sont trés différents en
termes d’age, de sexe et d’origine, mais ils font état de raisons remarquablement
similaires.
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L’ une des utilisations les plus courantes de la musique ? Elle aide les personnes
a réguler leurs émotions, ont constaté les chercheurs. Parmi ses bienfaits, elle a le
pouvoir de changer les humeurs et d’aider les personnes a gérer leurs sentiments.(...)

Lifestyle - Ta bonne santé - 7 novembre 2020
Chipie Schnapps

2. Dites si ces phrases sont vraies ou fausses. Si c’est faux faites une bonne
phrase.

1)La musique peut améliorer vos notes.

2)Les études prouve que les personnes apprennent mieux quand elles sont
récompensées d’une somme d’argent.

3)Ecouter la musique classique aide & mémoriser les mots.

4)La musique peut guérir complétement la perte de mémoire des malades
d’Alzheimer.

5)La mémoire musicale ne peut pas résister a la démence.
6)La musique peut aimer les personnes agées qui souffrent de la démence.

7)Les jeunes et les personnes agées ont les mémes raisons pour écouter de la
musique.

8)La musique aide a gérer les sentiments.
3. Résumez en quelques phrases les bienfaits de la musique dont le texte parle.

4. Trouvez dans le texte la lexique qui souligne la coté scientifique du texte.
(P.ex.:la recherche...) Copiez-la dans vos cahiers.

5. Faites un sondage sur les styles musicaux préférés des étudiants de votre groupe.

La musique | Le rock Le pop Latechno |Lerap
classique

Anna

Roman

Tatiana
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*6. Racontez le moment de votre vie ou la musique vous a aidé.

Texte 3

1. Lisez le texte et faites les exercices ci-dessous.
Cette année, l'ouverture de la saison du Ballet de 1'Opéra de Paris sera virtuelle

Par Jean-Sebastien Stehli
* Le 27 janvier 2021

Avec un peu de retard, ’Opéra de Paris inaugure enfin sa nouvelle saison — la
352e. C'est ce soir pour un millier d'invités. Samedi soir pour le reste du monde.

C’est la premiere fois depuis de nombreux mois que les danseurs du corps de
ballet retrouvent la scéne du Palais Garnier. Ce gala d’ouverture de la saison de la danse
marque chaque année, avec tous les mécenes de 1’Opéra, et le généreux concours de
Chanel et Rolex, le lancement de la saison artistique d’automne dans les autres arts.

Mais cette année, petite innovation : robes du soir et smokings auront désertés
les fauteuils de velours rouge de 1’Opéra et seront installés devant leur ordinateur. La
soirée se déroule en effet — virus oblige - dans une salle vide, mais diffusée en streaming
pour quelques milliers d’invités, ce mercredi 27 janvier. Cet éveénement est
particulierement important pour I’Opéra national de Paris. Il permet de collecter des
fonds au bénéfice de cette institution tricentenaire.

Une reprise digitale

Tout le corps de ballet sera donc présent, comme le veut la tradition. Les Etoiles,
les Premiers danseurs, les Premiéres danseuses, 1’ensemble du corps de ballet ainsi que
les ¢leves de 1’école de danse seront réunis pour une représentation unique. Comme
chaque année, la soirée débutera par le somptueux Défilé du Ballet, puis le «Grand pas
classique» de Victor Gsovsky, un pas de deux dans des costumes Chanel, présenté pour
la premiere fois a ’automne 1949. La soirée mélange toutes les saisons de la danse.
Apres les ballets classiques, «The Vertiginous thrill of exactitude», du chorégraphe
William Forsythe, sur une musique de Schubert, et «In the Night», magnifique ballet
de Jerome Robbins sur des Nocturnes de Chopin, seront présentes.

I n’y a pas que quelques privilégiés qui auront accés a cette soirée
exceptionnelle. Elle sera enregistrée et mise gratuitement a la disposition du public a
partir du 30 janvier sur la plateforme de 1’Opéra.

https://madame.lefigaro.fr/celebrites/le-gala-202 I -de-lopera-de-paris-sera-virtuel-
270121-194735



https://plus.lefigaro.fr/page/jean-sebastien-stehli
https://madame.lefigaro.fr/marque/chanel
https://chezsoi.operadeparis.fr/
https://madame.lefigaro.fr/celebrites/le-gala-2021-de-lopera-de-paris-sera-virtuel-270121-194735
https://madame.lefigaro.fr/celebrites/le-gala-2021-de-lopera-de-paris-sera-virtuel-270121-194735
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2. Trouvez dans le texte toute la lexique liée au ballet. Observez. Comment ¢a
s’appelle dans votre langue ?
3. Associez les mots et leurs définitions :

Inaugurer Quitter le lieu, abandonner

Un(e) mécene Mettre quelqu’un ou quelque chose dans l'endroit qui lui
était destiné.

Déserter Qui est d'une beauté cotiteuse, d'un luxe visible.
Installer Sans paiement ou sans motifs
Gratuitement Personne, entreprise qui soutient financierement une

activité, notamment culturelle

Somptueux Ouvrir au public pour la premiere fois

4. Répondez aux questions :
1)Pourquoi I’ouverture de la saison 2021 a été virtuelle ?
2)Quand a-t-elle eu lieu ?
3)Ou ont été installés les invités ?
4)Pourquoi cet événement est si important pour I’Opéra National de Paris ?
5)Qu’est-ce que la tradition veut pour ce premier spectacle ?
6)Par quoi commence cette soiré exceptionnelle ?
7)Quelle grande marque frangaise est représenté pendant le spectacle ?

8) A partir de quelle date I'enregistrement de cette soirée est disponible pour le grand
public ?

9)Avez-vous dé€ja vu cet enregistrement ?

5. Vous pouvez voir ce gala d’ouverture en passant sur le lien ci-dessous :
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https://chezsoi.operadeparis.fr/videos/gala-d-ouverture

Apreés avoir regardé, échangez vos impressions et vos avis avec les autres
apprenants. Quelle partie, quel numéro avez-vous aimé le plus ?

Par exemple :

- Jai beaucoup aimé le duo de Valentine Colasante et Hugo Marchand, c’était
magnifique ! Et toi ?

- Ce sont les petits rats qui m’ont impressionné ! Qu’est-ce que tu en penses ?

- Les petites filles étaient trés charmantes !

Texte 4

1. Lisez le texte et faites les exercices ci-dessous.

Hugo Marchand, une étoile en 3D

Onze minutes dans les coulisses de 1'Opéra de Paris avec 1'un des danseurs les plus
charismatiques de sa génération.

Par Ariane Bavelier

Publié le 24/12/2020 a 07:00, mis a jour le 24/12/2020 a 08:45

Hugo Marchand ne porte pas encore les cheveux longs qu'on lui voit aujourd'hui,
sur scéne et sur les photos ou il joue les mannequins pour une collection de bijoux. Le
film a été fait voici un an. Lorsque le danseur ¢toile alors agé de 26 ans répétait
Raymonda, ballet de Noureev qu'il devait danser pour la premiere fois. L'équipe de
Targo, qui réalise des films en 3D, I'a suivi dans la préparation du ballet. L'occasion
révee de le suivre dans les studios de répétition, dans les parties publiques et privées
du Palais Garnier, et méme jusque sur le toit.

Onze minutes, c'est court pour un ballet qui se répeéte en un bon mois, mais la
balade est enchantée. Répétition d'un maneége de grands sauts avec Jean-Guillaume
Bart, essayages a la couture, maquillage, coiffure, passage sur scéne alternent avec des
passages dans le batiment. La 3D modifie légerement les hits attendus. Les séquences
de spectacle sont décevantes car les réalisateurs ont été obligés de garder la distance.
En revanche, la montée du grand escalier, la marche méditative sur le toit de Garnier
ou les essayages a la couture, filmés au ras de la peau, sont des spectacles a eux seuls.

En onze minutes seulement, le danseur exprime avec une belle intelligence le
sens de son art. Il parle de sa peur : «Danser devant 2000 personnes, c'est se mettre sur
le fil. Certains soirs on peut tomber du mauvais coté mais les soirs ou on tombe du bon
cote, on a l'impression de volery, dit-il. 11 explique encore la maniere dont la danse s'est
imposée a lui, ouverte comme une fleur s'épanouit, et 'aide aujourd'’hui a donner un
sens a sa vie. Il dit encore comment il a longtemps appréhendé le regard des autres, et
l'envie de leur plaire, avant de trouver son propre regard sur lui-méme, il se souvient
de la peur qu'il a eue enfant en découvrant pour la premiere fois le Palais Garnier. « Un
thédtre formidablement beau, impressionnant, un but, un réve» qui rendait encore plus
inatteignable la place de danseur étoile.



https://chezsoi.operadeparis.fr/videos/gala-d-ouverture
https://plus.lefigaro.fr/page/uid/261711
https://www.lefigaro.fr/culture/2017/03/10/03004-20170310ARTFIG00203-hugo-marchand-nouvelle-etoile-en-orbite.php
https://www.oculus.com/experiences/media/1353452644677196/837067547086305/
https://www.oculus.com/experiences/media/1353452644677196/837067547086305/
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On n'en a décidément pas fini avec un personnage aussi exigeant. Que les fans
rongent leur frein: le 3 février parait son premier livre, aux éditions Arthaud. Son
titre? Danser.

https://www.lefiearo.fr/culture/hugo-marchand-une-etoile-en-3d-20201224

2. Trouvez la fin correcte d’une phrase. Attention ! Plusieurs réponses sont
possibles.

1)Dans ce texte il s’agit ...
A d’un film.

D d’un danseur.

C du ballet.

2)Hugo Marchand est ...
A un danseur.

B un comédien.

C un mannequin.

3)Le film a été réalisé...

A dans I’appartement de Hugo.
B dans le Palais Garnier.

C dans le studio.

4)Au début de sa carriére il appréhendait...
A sa vision par des spectateurs.

B de quel coté tomber.

C la découverte du Palais Garnier.

5) Bient6t ses fans pourront avoir le plaisir de découvrir...
A son nouveau spectacle.

B son bouquin.

C son nouveau film.

3. Lisez les questions. Trouvez les réponses dans le texte.

1) Combien est la durée de ce film ?

2)Quels moments de la répétition ont été éclairés ?

3)Pourquoi ’auteur trouve les séquences de spectacle décevantes ?
4)Avec quoi le danseur compare-t-il la danse ?

5)Comment décrit-il le batiment de ’Opéra ?

6)Comment s’appelle son livre ?


https://www.lefigaro.fr/culture/hugo-marchand-une-etoile-en-3d-20201224
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4. Quels traits physiques et du caractere de Hugo Marchand ont été mentionnés
dans ce texte ? Comment vous l’imaginez ? Donnez se caractéristique.

5. Pour aller plus loin. Le lien pour voir ce film en ligne :

https://www.oculus.com/experiences/media/1353452644677196/837067547086305/

Texte 5
1. Lisez le texte et faites les exercices ci-dessous.

Costume de ballet

Il faut distinguer tout d'abord entre costume de ballet et habillement spécifique
de la danse classique: ce dernier, essentiellement pratique, employ€ pour suivre les
cours et les répétitions, est congu pour répondre aux exigences de confort du danseur,
tout comme pourrait I'étre la tenue d'un sportif. Il faut cependant que cet habillement
laisse le corps totalement visible, aussi bien pour que 1'on puisse en apprécier la ligne,
que pour détecter les erreurs et perfectionner chaque détail du mouvement. Se
composant en général d'un maillot et d'un tee-shirt pour le danseur, et de collants et
d'un justaucorps pour la danseuse, accompagnés éventuellement de légers lainages,
cette tenue devra étre élastique, trés ajustée et aisément lavable. La danse
classique exige aussi le port de chaussons de danse (pointes ou demi-pointes) congus
spécifiquement pour cette activite.

Par contre, le costume de ballet sert exclusivement pour la représentation et a
donc en général le role de magnifier I’aspect spectaculaire de la danse, de situer les
personnages, ainsi que d’exalter la beauté du danseur. Mais il véehicule aussi des
messages de genres divers, correspondant aussi a la composition du public et au role
joué par la danse classique elle-méme au cours des différentes époques.

Le costume de ballet s’associe étroitement aux évolutions de la mode. S’il en
subit I’influence directe, surtout quant au costume féminin, le contraire est vrai aussi :
les costumes de certains ballets ayant connu un grand succes de public ont révolutionné
a certaines époques la mode féminine. (...)

Depuis 1924, apres la réalisation des costumes du 7rain bleu par Coco Chanel,
la mode n'a cessé de s'intéresser a l'univers de la danse. Les grands noms de la haute
couture établissent souvent une collaboration privilégiée avec un chorégraphe ou une
compagnie : Yves Saint Laurent et Roland  Petit, Gianni  Versace et Maurice
Béjart, Jean-Paul Gaultier et Régine Chopinot, Christian Lacroix et I'Opéra national de
Paris.(...)

Le pas de deux comme on le congoit a I’époque actuelle, c’est-a-dire comportant
un contact entre le corps des partenaires, ne devient possible qu’a 1’époque de Carlo
Blasis, grace aux costumes allégés. Les portés demandent d’ailleurs le maximum de
simplicité et de solidité dans les costumes des deux danseurs, pour éviter tout ce qui
pourrait s’accrocher ou faire obstacle aux évolutions périlleuses du couple. Beaucoup


https://www.oculus.com/experiences/media/1353452644677196/837067547086305/
https://fr.wikipedia.org/wiki/Danse_classique
https://fr.wikipedia.org/wiki/Tee-shirt
https://fr.wikipedia.org/wiki/Collants
https://fr.wikipedia.org/wiki/Justaucorps
https://fr.wikipedia.org/wiki/Danse_classique
https://fr.wikipedia.org/wiki/Danse_classique
https://fr.wikipedia.org/wiki/Chausson
https://fr.wikipedia.org/wiki/Pointes
https://fr.wikipedia.org/wiki/Demi-pointes
https://fr.wikipedia.org/wiki/Danse_classique
https://fr.wikipedia.org/wiki/Le_Train_bleu_(ballet)
https://fr.wikipedia.org/wiki/Coco_Chanel
https://fr.wikipedia.org/wiki/Yves_Saint_Laurent
https://fr.wikipedia.org/wiki/Roland_Petit
https://fr.wikipedia.org/wiki/Gianni_Versace
https://fr.wikipedia.org/wiki/Maurice_B%C3%A9jart
https://fr.wikipedia.org/wiki/Maurice_B%C3%A9jart
https://fr.wikipedia.org/wiki/Jean-Paul_Gaultier
https://fr.wikipedia.org/wiki/R%C3%A9gine_Chopinot
https://fr.wikipedia.org/wiki/Christian_Lacroix
https://fr.wikipedia.org/wiki/Op%C3%A9ra_national_de_Paris
https://fr.wikipedia.org/wiki/Op%C3%A9ra_national_de_Paris
https://fr.wikipedia.org/wiki/Pas_de_deux
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de danseurs relatent des accidents survenus au cours de portés a cause d’un bouton ou
d’un relief du costume s’accrochant ou bloquant un mouvement.

Il y a aussi un lien entre le dévoilement progressif du corps des danseuses et la
montée progressive de leur jambe, dans les pas a la hauteur.

Les grands sauts, ne deviennent eux aussi possibles, surtout pour les femmes,
qu'a I'époque napoléonienne, ou les costumes deviennent plus légers et les souliers de
danse perdent leurs talons.

En effet, la technique des pas dépend directement du genre de souliers ou
de chaussons utilisés : les escarpins a talons des danseurs du XVII® siecle ne leur
facilitent pas les sauts. Par contre, la chaussure plate, vers 1795, va leur offrir la
possibilité de modifier I'appui du pied en passant du plat a la demi-pointe, et en faisant
monter le relevé de plus en plus haut .

C'est le soulier plat et flexible qui, a travers cette évolution du relevé, conduit a
la création des chaussons de pointe. La chaussure de la « Merveilleuse » va se
transformer en chausson de pointe, par le rembourrage et le durcissement de son bout
et par le renforcement de I'empeigne, nécessaire pour offrir un support aux orteils. Ce
nouveau soulier donnera naissance a une technique autonome, qui se raffinera au cours
du siecle. La danse sur pointes est aujourd'hui synonyme de danse classique féminine,
et dans I'imaginaire collectif, c'est elle qui définit par excellence la ballerine.

https.//fr.wikipedia.org/wiki/Costume_de_ballet

2. Associez les images et les noms des vétements.

o

1 2 3

a) un tutu


https://fr.wikipedia.org/wiki/Pointes
https://fr.wikipedia.org/wiki/Pointes
https://fr.wikipedia.org/wiki/Empeigne_(chaussure)
https://fr.wikipedia.org/wiki/Ballerine
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b) un tee-shirt

¢) un collant

d) des pointes

e) une demi-pointe

f) un justaucorps

3. Il y a beaucoup d'exigences envers le costume de ballet. Continuez les
phrases pour expliquer pour quelles raisons.

Exemple : /] doit étre élastique pour le confort des danseurs.
I1 doit étre trés ajusté pour ...

I1 doit étre aisément lavable pour...

Il doit étre léger pour ...

Il doit étre simple pour ...

I1 doit étre solide pour ...

4. Quelle est la différence entre la tenue pour une femme et pour un homme ?
Ecrivez en trois colonnes les noms des vetéments homme , femme et homme-
femme.

5. Dites si ces phrases sont vraies ou fausses. Si c’est faux faites une bonne
phrase.

1)Les costumes pour les répétitions sont les mémes que pour les spectacles.
2) 1l faut obligatoirement porter des pointes.
3)Les costumes du ballet ont influencé la mode.

4)Les créateurs des grandes marques collaborent toujours avec les
chorégraphes.

5) Le bouton sur le costume de ballet peut étre un obstacle.

6)Les talons offrent un support aux orteils.

6. Vous choisissez vos vétements pour les répétitions. Composez et jouez les
dialogues en classe Discutez les modéles, la commodité, les prix, la qualité.

Texte 6
1. Lisez le texte et faites les exercices ci-dessous.

Serge Lifar
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Serge Lifar est un danseur, chorégraphe, pédagogue ukrainien naturalisé frangais
n¢ a Kiev le 2 avril 1905 et mort a Lausanne le 15 décembre 1986.

Il a souvent été décrit comme un danseur d'une grande beauté physique et doté
d'une présence rayonnante, 1'un des plus importants de sa génération.

Réformateur du mouvement et de la technique de la danse, a laquelle il ajouta
deux positions de pied, Serge Lifar a été¢ I'un des créateurs qui imposéerent le style néo-
classique, terme qu'il employa pour qualifier notamment son ballet Suite en blanc de
1943.

Nommé maitre de ballet de 1'0Opéra de Paris, de 1930 a 1944 et de 1947 a 1958,
il s'employa a restaurer le niveau technique du Ballet de I'Opéra de Paris pour en faire,
dans les années 1930 et jusqu'a aujourd'hui, 1'un des meilleurs du monde. Yvette
Chauviré, Janine Charrat, Roland Petit, entre autres, ont incontestablement subi son
influence.

Fils d'un fonctionnaire ukrainien, Serge Lifar partagea son enfance avec sa sceur
Evguenia (1903-1968) et ses fréres Basile (1904-1982) et Leonid (1906-1982). 1l suivit
des études classiques jusqu'a I'dge de 15 ans et connut la révolution bolchévique.

Apres avoir été 1'éleve a Kiev de Bronislava Nijinska, la sceur du grand Vaslav
Nijinski, 1l quitta, tout comme elle, la Russie soviétique en 1921. Dans la
nouvelle Borée de Joseph ~ Kessel (La  Nouvelle  Revue  Frangaise n° 134,
Gallimard, 1°" novembre 1924), Serge Lifar, assis a la terrasse d'un café parisien, relate
a I'écrivain d'origine russe I'épopée de sa fuite du pays.

Par la suite, 1l se présenta chez Serge de Diaghilev qui 1'embaucha
immédiatement pour ses Ballets russes, et qui, subjugué par sa beauté physique et par
son ardeur, eut une bréve liaison avec lui. Sur son indication, Lifar se rendit a Turin,
ou il travailla a l'amélioration de ses connaissances techniques, sous la direction
d'Enrico Cecchetti (1850-1928). 11 débuta en 1923 au sein des Ballets russes et devint
rapidement premier danseur. Il créa ensuite les principaux rdles dans des ballets
de George Balanchine, et composa sa premicre chorégraphie, une reprise de Renard,
en 1929.

La mort de Diaghilev entraina la disparition des Ballets russes. Pendant que
d'autres, comme Boris Kochno ou Balanchine, s'efforcérent de recréer de
nouveaux Ballets russes, Lifar se fit engager par I'Opéra de Paris. Au cours de sa double
carriere d'interpréte et de chorégraphe, il passa seize ans a I'Opéra, comme premier
danseur d'abord en 1929, puis comme danseur étoile, enfin comme maitre de ballet de
1930 a 1944 et de 1947 a 1958.

A partir de 1930, Serge Lifar connut un immense succés, essentiellement dans
ses propres créations de ballets, avec notamment Les Créatures de Prométhée (1929),
une vision personnelle du Spectre de la rose (1931) et de L'Apres-midi d'un
faune (1935), Icare (1935) avec des décors et costumes de Pablo Picasso, Istar (1941)
ou Suite en Blanc (1943) créés pour I'Opéra de Paris.

I1 fut aussi trés rapidement reconnu par le « Tout-Paris » artistique comme une
des stars de la capitale, qui le choya et I'adula. Les journaux et hebdomadaires illustrés
rendaient compte de ses moindres activités ou déclarations. Peu avant le début de
la Seconde Guerre mondiale, il aurait eu une liaison avec Mary Marquet.

https://fr.wikipedia.org/wiki/Serge Lifar
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2. Répondez aux questions :

1) Qui était le pere de Serge Lifar ?

2) Combien d’enfants il y avait dans sa famille ?

3) Que veut dire I’expression naturalisé francgais?

4) Qui était son premier professeur de danse ?

5) Pourquoi a-t-il quitté Kiev ?

6) Grace a qui a-t-il connu son succes a Paris ?

7) Quelles sont les étapes de son évolution au sein de 1’Opéra de Paris ?
8) Comment le monde artistique affichait sa reconnaissance ?

9) Quelle est sa contribution dans la chorégraphie ?

10) Dans quel pays est-il décédé ?

3. Faites le tableau chronologique d’apreés le texte.

Le 2 avril 1905 | La naissance a Kiev

En 1921

4. Préparez le résumé de la biographie de Serge Lifar pour le présenter en classe.

Texte 7

1. Lisez le texte et faites les exercices ci-dessous.

Opéra de Paris : qui est la nouvelle directrice Aurélie Dupont ?

Par Ariane Bavelier
Publié le 04/02/2016 a 18:31, mis a jour le 22/02/2016 a 09:44

Jeudi, I'ancienne danseuse étoile de 1'Opéra de Paris a été¢ désignée a la téte de
l'institution parisienne, suite au départ surprise du chorégraphe Benjamin Millepied.
«Aurélie, c'est sa maison, elle saura lui rendre ce qu'elle a regu. C'est quelqu'un qui
peut apporter une réflexion sur l'organisation du travail. Elle va avoir une grande
exigencey, a indiqué le directeur de 1'0Opéra de Paris, Stéphane Lissner. Et I'heureuse
¢lue d'ajouter: «Je ne crois pas que je vais le décevoir.»

Sa danse est un velours. Douceur et moiré, tissés dans I'ombre de la scéne. Entre
ses pas, entre ses bras, frémit I'or des légendes. Celles qui envoiitent et qu'elle sait
raconter avec son génie tellement contemporain: «Sobriété et sincéritéy», dit-elle pour
le décrire. «Un bon interprete, c'est celui qui va au plus simple. Qui ne s'embarrasse
pas de détails inutiles. Qui raconte l'histoire pour qu'elle devienne compréhensible,
conscient que la pantomime dans le ballet classique est un code aujourd'hui obscur. 11
faut chercher dans la posture des gens, saisie dans la rue aujourd'hui, dans les boutiques,


https://plus.lefigaro.fr/page/uid/261711
https://www.lefigaro.fr/theatre/2016/02/04/03003-20160204ARTFIG00216-opera-de-paris-aurelie-dupont-succede-a-benjamin-millepied.php
https://www.lefigaro.fr/theatre/2016/02/04/03003-20160204ARTFIG00216-opera-de-paris-aurelie-dupont-succede-a-benjamin-millepied.php
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dans les cafés, le moyen de traduire leurs relations: colére, amour, dépit. 25 % du public
de la danse ne connait pas ses codesy.

Lorsqu'elle fait ses adieux en mai, elle interprete L'Histoire de Manon avec
Roberto Bolle, I'¢toile de la Scala. Si Aurélie captive autant que la courtisane, elle se
défie de la beauté, si souvent associée a la danse. Et en tire des lecons, a 'orée de sa
nouvelle carriere de directrice du ballet de I'Opéra de Paris. «Il n'y a pas un gargon ou
une fille de la compagnie qui se trouve beau. Bizarrement, les danseurs sont bourrés de
complexes, dit-elle. Un interprete doit plutdt travailler a étre vrai. C'est Pina qui me I'a
appris: “Je t'ai choisie pour tes faiblesses”, m'avait-elle dit, a moi qui travaillais depuis
1'école pour étre la danseuse la plus solide possible.» Et la lumiére fut.

Déja, elle a commencé a guider la fabuleuse génération de danseurs qui brilleront
demain sur le devant de la scéne: Léonor Beaulac, Hugo Marchand, Hannah O'Neill,
Germain Louvet. «Je ne veux pas les materner, mais entrer dans une vraie discussion
avec eux. J'aime qu'ils me proposent, méme s'ils se trompenty,dit-elle, se souciant de
faire du sur-mesure et de laisser chacun trouver sa danse. «Cela se fait en fonction de
chaque corpsy, dit-elle. Elle-méme explique avoir «réinventé» sa danse. Six mois apres
sa nomination d'¢toile, voila dix-sept ans, une douleur insupportable lui vrille le genou
droit. Le spécialiste, qui ne comprend pas qu'elle arrive encore simplement a marcher,
lui lache qu'il faut opérer. Et qu'elle ne dansera plus jamais: elle n'a plus de cartilage
derriére la rotule et, contrairement aux os, le cartilage ne se reforme pas. L'cedéme
caus¢ par l'effort est déja considérable. Apres l'opération, un premier kiné l'aide a
abandonner les béquilles.(...)

Aujourd'hui, la ballerine qui reste la plus merveilleuse, sans doute, de la
compagnie danse tous ses roles avec la jambe droite presque completement raide. «J'ai
tout réaménagé. Pour les pirouettes et les équilibres, je m'appuie sur le pied et la hanche
pour soulager le genou. Pour le public, un plié, par exemple, ne se remarque pas tant
parce qu'on plie les genoux que parce qu'on perd en hauteur. Je produis cet effet en me
décalant simplement sur la hanche. Je dois connaitre la musique a la note prés pour
aménager cela: si j'ai quatre temps pour une pirouette, au lieu d'en compter deux sur le
plié et les deux suivants sur la pirouette, je consacre un temps a la préparation pour
avoir seulement un temps de plié court. Ma danse a perdu en puissance ce qu'elle a
gagné en invention!»

Elle aime transmettre la curiosité, I'humour et la détermination. Ils sont sa
signature. «Il faut se poser un milliard de questions pour espérer bien danser. Sur
1'époque, le costume, 1'dge du personnage, ses traits de personnalité, ce que la musique
suscite, jusqu'a réussir a se créer un texte qu'on dira avec le corpsy, dit-elle, révant a
demi de pouvoir dire ou chanter un jour, pour de vrai sur une sceéne, les mots dont elle
s'est depuis si longtemps privée. «Et il faut s'amuser avec tout ¢a.» En évitant le sourire
figé qu'on voit a certains danseurs et qui dit le supplice de l'effort. L'esprit, le
mouvement, la fluidité, le gotit du risque, la souplesse appellent tout autre chose.

https://www.lefigaro.fr/theatre/2016/02/04/03003-20160204ARTFIG003 13-opera-
de-paris-qui-est-la-nouvelle-directrice-aurelie-dupont.php

2. Révisez le lexique.
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I’exigence la curiosité
I’humour la sobriété

la tendresse la faiblesse,

la sincérité la détermination
la puissance la simplicité

la force la souplesse

Nommez une personne qui vous vient a I’esprit sur chaque mot.
3. Répondez a questions :

1)Qui était Aurélie Dupont avant la nomination ?

2) Avec quelle tissue compare-t-on sa danse ?

3) Pourquoi faut-il décoder le ballet classique aux gens ?

4) Comment voit- elle son travail avec les danseurs ?

5)Qu'est-ce qu’il lui est arrivé peu apres sa nomination d’étoile ?

6)Comment elle a réinventé sa danse ?

6)Que fait-elle pour imiter le pli¢ ?

7)Comment elle explique sa vision du métier de la ballerine ?

8)A votre avis, elle est une bonne directrice pour I’Opéra de Paris ? Pourquoi ?

4. Pour mieux comprendre certaines parties du texte, apprenez la définition des
mots spécifiques.

Un cedéme ( [edem] ou [edem] ) est un gonflement d'un organe ou d'un tissu d
a une accumulation ou un exces intratissulaire de liquides.

Le cartilage est un tissu conjonctif souple parfois élastique que l'on retrouve
chez les animaux sous différents types dans le corpsy compris a la surface
des articulations entre les os et dans la cage thoracique, 1'oreille, le nez, les bronches ou
les disques intervertébraux.

En anatomie, la rotule est un os plat, situé a l'articulation du genou avec
le fémur.


https://fr.wikipedia.org/wiki/Tissu_biologique
https://fr.wikipedia.org/wiki/Tissu_conjonctif
https://fr.wikipedia.org/wiki/Animal
https://fr.wikipedia.org/wiki/Corps_(biologie)
https://fr.wikipedia.org/wiki/Articulation_(anatomie)
https://fr.wikipedia.org/wiki/Cage_thoracique
https://fr.wikipedia.org/wiki/Oreille
https://fr.wikipedia.org/wiki/Nez
https://fr.wikipedia.org/wiki/Bronches
https://fr.wikipedia.org/wiki/Disques_intervert%C3%A9braux
https://fr.wikipedia.org/wiki/Anatomie
https://fr.wikipedia.org/wiki/Rotule
https://fr.wikipedia.org/wiki/Os
https://fr.wikipedia.org/wiki/Articulation_(anatomie)
https://fr.wikipedia.org/wiki/Genou
https://fr.wikipedia.org/wiki/F%C3%A9mur
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Muscle

Synoviale Ligament
il
Capsule Cartilage
Liquide articulaire
- Os

5. Relisez le passage ou ’on parle de ses probléemes avec I’articulation de genou.
Imaginez et décrivez ses sentiments en ce moment-la.

Vous pouvez commencer par :

Je pense qu’elle se sentait ....
J’imagine qu’elle était...
Texte 8

1. Lisez le texte et faites les exercices ci-dessous.

Stravinsky, une riche postérit¢ chorégraphique

Depuis la premicre du Sacre en 1913 la partition de Stravinsky a inspiré plus de 200
versions du ballet.

Par Ariane Bavelier

Publi¢ le 19/04/2013 a 07:00, mis a jour le 19/04/2013 a 12:32

Il y a tout eu, on a tout vu et les chorégraphes ont tout essayé. Un site Internet,
créé par l'université de Roehampton a Londres, recense, entre 1913 et 2008, 185
chorégraphies du Sacre du printemps dans sa version orchestrale et 19 dans la version
pour deux pianos. Les records remontent aux années 1990, depuis lesquelles plus de
cent Sacre ont été créés. La vague ne retombe pas. A l'occasion du centenaire de
l'ceuvre, une pléiade de Sacre est créée cette année: Paris elle seule en affiche au moins
trois: I'un en version hip-hop par Farid Berki. «Le rituel primitif m'interpelle, bien str,
dit-il. Mais je cherche a souligner une autre dimension de la musique de Stravinsky:
celle qui est faite d'une multitude de signes et qui nous parle sans que nous la
comprenions immeédiatement.»

Sasha Waltz, nouvelle prétresse de la danse allemande, signe le sien pour les
danseurs du Mariinsky de Saint-Pétersbourg, premiére patrie de Nijinski. «Depuis
longtemps, dit-elle, je m'intéresse aux mythes archaiques et aux rites qui invoquent le



https://plus.lefigaro.fr/page/uid/261711
https://www.lefigaro.fr/musique/2012/03/30/03006-20120330ARTFIG00751-le-sacre-de-gallotta.php
http://plus.lefigaro.fr/tag/Stravinsky
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pouvoir et I'ordre sublime de la nature. Dans notre monde actuel axé sur la technologie,
les forces de la nature apparaissent presque seulement sous forme de catastrophe. Les
rites, par contre, représentent la structure cyclique de la nature et questionnent la
relation de I'hnomme avec ses racines. La croyance et le rapport a I'ordre supérieur se
voient renforcés, I'individu se sacrifie pour le bien-étre de la communauté.»

Akram Khan, pour le sien baptis¢ iTMOI (In the Mind of Igor), gomme la trame
de Nijinski: «J'aimerais me réapproprier la dynamique de Stravinsky non seulement au
travers des effets de répétition qu'il utilisait, mais également en explorant la condition
humaine. La séparation de l'esprit, la mort du corps et la naissance de I'ame nous
rappellent que notre esprit et notre imagination sont débordants et autonomes», €crit-
il.

Deux chefs-d'ceuvre

1y a eu plus fantaisiste: Mats Ek a placé son Sacre dans une famille de samourai
ou la fille assassine ses parents pour ne pas se sacrifier au mariage arrangé qu'ils lui
destinent. Paul Taylor, qui a sous-titré son Sacre «La répétition», y méle I'évocation de
la chorégraphie de Nijinski répétée dans un studio de danse ou fait irruption un
detective a la recherche d'un bebé kidnappé.

L'un des Sacre de 2013 fera-t-il date? Dans le flot de chorégraphies, un Sacre
n'efface pas l'autre. Il y a des fours, des pieces de commentaire (le rythme, la modernité,
les rites ancestraux et le sacrifice inspireront toujours), et jusqu'ici deux chefs-d'ceuvre
absolus. Le premier signé par Maurice Béjart en 1959, pour son installation a la
Monnaie de Bruxelles, remplace le sacrifice par l'union sexuelle d'un homme et d'une
femme. Stravinsky voulut le faire interdire, puis se ravisa apres l'avoir vu: «C'est ma
musique qui est indécentey, dit le compositeur, par ailleurs sensible aux rentrées
d'argent que lui valait le succeés de Béjart. L'autre est signé Pina Bausch. Si fort, si
tellurique, qu'il peut changer une vie.

https://www.lefiearo.fr/culture/2013/04/19/03004-20130419ARTFIG00238-une-
riche-posterite-choregraphique.php

2. Trouvez la fin correcte d’une phrase.
1)Dans le texte il s’agit...
A de la biographie de Stravinsky.
B d’une vague des versions de son chef-d'ceuvre.
C des chorégraphes qui imitent Stravinsky.
2)Entre 1913 et 2008, on a créé ...
A 185 chorégraphies du Sacre du printemps.
B 19 chorégraphies du Sacre du printemps.

C 204 chorégraphies du Sacre du printemps.

3)Le plus grand nombre des versions du Sacre date...


http://plus.lefigaro.fr/tag/akram-khan
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A du début du XXieme siecle.
B du début du XXIiéme siécle.
C de la fin du XXieme siéecle.

4)En 2013 on a créé...

A un seul en version hip-hop.
B beaucoup de chorégraphies en versions différentes.
C trois chorégraphies en version hip-hop.

5)Selon Sasha Waltz, I’importance du Sacre de Stravinsky est dans...

A le regne de la technologie.
B la sacrifice de I’individu.
C la force des catastrophes naturelles.

6)Parmi tous on reconnait deux chefs-d’ ceuvre...

A de Maurice Béjart et de Pina Bausch.
B de Pina Bausch et de Pau Taylor.
C de Mats Ek et de Paul Taylor.

3. Etvous, avez-vous vu le Sacre du printemps ? En quelle version ? Vous [’avez
aimé ? Parlez de vos impressions.
Texte 9

1. Lisez le texte et faites les exercices ci-dessous.

L'Opéra de Paris prend des mesures en faveur de la diversité

Lancée avec grand fracas en décembre, la question vient de trouver une premicre
réponse avec la présentation lundi du rapport confi¢ a Constance Riviere et Pap
NDiaye.

Par Ariane Bavelier

Publié le 08/02/2021 a 14:23, mis a jour le 09/02/2021 a 11:53

Alexander Neef, directeur de 1'0Opéra de Paris, a présenté lundi matin le rapport
sur la diversité qu'il avait commandé a la fin de 1'é¢t¢ 2021 a Constance Riviere,
secrétaire générale du Défenseur des droits, et Pap Ndiaye, historien. Cette mission,
lancée a la suite d'une pétition signée par des salariés de I'Opéra de Paris sensibilisés
par le mouvement Black Live Matters, avait suscité une vive polémique fin décembre.
Pour aboutir a leurs conclusions, les rapporteurs ont interrogé 90 personnes, en France
et dans le monde, notamment aux Etats-Unis, en Grande Bretagne et au Pays-Bas.


https://plus.lefigaro.fr/page/uid/261711
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Selon leur formule, le rapport permet de faire quelques constats et d'ouvrir un
chemin «pour les 5, 10 ou 15 ans a venir». La question fondamentale est celle du
recrutement. Le premier constat soulevé par les rapporteurs est celui d'une absence de
diversité parmi les salariés. Surtout en ce qui concerne les personnels artistiques et les
techniciens soulignent les rapporteurs.

En ce qui concerne l'orchestre et les cheeurs, 1'0Opéra de Paris a peu la main. Il
recrute parmi les laur€ats des conservatoires. L'engagement dans les forces musicales
se fait en trois tours, dont les deux premiers se déroulent avec le candidat dissimulé
derriere un paravent. «Tres peu de gens de la diversité se présentent des le premier
toury, souligne Constance Riviére qui préconise «d'elargir le jury pour les orchestres
comme pour les chanteurs, avec un regard sensible sur les questions de diversité au
moins pour le dernier tour». Pour l'école de danse ou le recrutement se fait des
l'enfance, 1'0Opéra dispose de davantage de marges de manceuvre. Ces temps-ci, 1'école
ne va pas chercher les enfants: ce sont les familles qui adressent un dossier a 1'école
puis amenent les enfants a Nanterre pour le concours d'entrée.

Le recrutement va étre revu, annonce donc 1'Opéra. On parle de concours dans
les régions, et dans les DOM TOM. Pour susciter des vocations, des danseurs de
'Opéra devraient aussi aller présenter leur métier dans les quartiers, ou une carriere de
danseur est loin d'aller de soi. Les rapporteurs insistent en effet sur la recherche de
mod¢les: a I'American Ballet Theater de New York, la nomination de Misty Copland
au titre de danseuse ¢€toile a changé la donne. Ils préconisent l'invitation de chanteurs,
danseurs ou chorégraphes issus de la diversité pour donner envie d'entrer a Opéra.

L'Opéra lui-méme pourrait-il servir de modele en multipliant les tournées en
France? «Pas question, ce serait trop cotiteux», répond Alexander Neef. Il souligne le
choix de Ching-Llen Wu, comme cheffe des Cheeurs a I'Opéra national de Paris.
Cependant, sur tout ce chapitre du recrutement, il a soin de préciser qu'il ne souhaite
«pas d'instauration de quotas». «L'Opéra de Paris est a la recherche de talentsy,
insiste-t-il.

« Il n'y aura plus de black face ou de yellow face a I'Opéra de Paris et

on ne blanchira plus la peau de certains danseurs méme si on

continuera évidemment de donner les grands ballets classiques »
Alexander Neef

https://www.lefigaro.fr/culture/l-opera-de-paris-prend-des-mesures-en-faveur-de-la-
diversite-

20210208#:~:text=Alexander%20Neef%2C%Z20directeur%20de%6201, %2 C%20et%2
0Pap%20Ndiaye%2C%Z20historien.

2. Remettez les phrases dans ’ordre logique selon le texte.

a) L’innovation sera chercher des enfants talentueux ailleurs de la France.

b) Suite a la polémique beaucoup de gens ont €t¢ interrogés sur deux continents.
c) Le rapport aidera a prévoir le futur de I’Opéra.

d) On choisit les talents musicaux a I’aveugle.

e) Le directeur a commandé le rapport sur la diversité.
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f) Une femme d’origine chinoise est choisie une des dirigéants de 1’Opéra.

g) Pour devenir danseur ou danseuse du ballet, il faut envoyer un dossier a I’Opéra.
h) Les personnes qui travaillent pour I’Opéra ont signé la pétition.

1) Faire des concerts dans les régions cofite trop cher.

j) La plupart des salariés sont européens blancs.

3. Répondez aux questions.

1)Vous connaissez le mouvement Black Live Matters ? Pourquoi les salariés de
I’Opéra de Paris ont signé une pétition ?

2)Est-ce qu’il y a de la diversité entre les salariés ?

3)L’Opéra de Paris peut-il contrdler le recrutement des musiciens ?

4)Qu’est-ce qu’il faut faire pour entrer a 1’école de danse ?

5)A votre avis, pourquoi il y a peu de diversit¢ parmi les danseurs et danseuses du
ballet ?

6)Quelle exemple a changg la situation ?

7)Qui Alexandre Neef cite-t-il pour montrer qu’il y a quand-méme certaine diversité
au sein de 1I’Opéra ?

4. Lisez la citation d’Alexandre Neef a la fin du texte. De quels changements
parle-t-il ? Auront-ils ’'impact sur les spectacles classiques ?

Texte 10
1. Lisez le texte et faites les exercices ci-dessous.

Critique de spectatrice: Dance me

Notre spectatrice critique, a vu « Dance me » ce jeudi 6 décembre. Voici
son avis. ¢’était Saint Nicolas pour tous nos spectateurs dirait-on!

Le plein, le vide, ’ombre et la lumiére, des va-et-vient.

On m’annonce que « Dance Me » fait salle comble, j’ai du mal a réaliser tout de
suite qu’il y a des spectateurs jusqu’au paradis, ce n’est qu’en fin de spectacle que je
leverai les « yeux au ciel ».

Quatorze danseurs investissent la scéne du Théatre de Namur durant trois jours,
trois fois quatre-vingts minutes de frissons, d’émotions, de passion, de surprises, de
scénographie rondement mencée. Il existe une forme de magie quand, en tant que
spectateur, tu t’installes dans ton si¢ge de velours et que I'immense rideau rouge
entouré de dorures qui cache la scéne ne nous dévoile pas d’emblée ce que I’on va voir
ce SOir.


http://www.theatredenamur.be/dance-me/
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(...). Les danseurs ont, dans un premier temps, des tenues identiques, qui leur
permettent toutefois d’€tre reconnus de maniere singuliere.

J apprécie les ressemblances des différents membres de la troupe, mon regard
est de plus en plus captivé par les mouvements des danseurs. Ils sont tantét en duos,
tantot avec toute la compagnie sur scene, il y a une rythmique, une sorte de balance
entre la « masse » et le vide, la « masse » n’est jamais percue comme une lourdeur,
chaque danseur a sa place dans une chorégraphie basée sur la légéreté. A plusieurs
reprises, j’ai eu 'impression que femmes & hommes dansent « sur des ceufs » dus a
leurs gestes pleins de grace.

Les oscillations des différents corps dansant aussi bien seuls, qu’en duos ou
encore en groupes captivent le regard du spectateur. Les mouvements sont précis, nets,
les jeux de lumicre forment un tout, la musique poétique de Léonard Cohen a le pouvoir
d’amener une douce mélancolie. Le choix des différents morceaux ne laisse pas de
place a des « temps morts », mais plutot a des zones de respiration, on passe aussi bien
d’une mise en scéne trés vive avec presque tous les danseurs a un duo sensuel des corps
qui s’entremélent et nous donnent cette sensation de 1égereté, de douceur saupoudrée
de passion.

Les Ballets Jazz de Montréal m’ont transportée dans cet univers empli de
tendresse, ils m’ont fait entrer dans une bulle, je me suis sentie dans une délicate
intimité, une certaine relation unique entre eux et moi qui m’a méme permise d’oublier
que j’étais au théatre. Je suis plongée dans une sorte de cocon, le public est silencieux
et treés respectueux, je ne le remarque plus, je suis désormais seule avec Dance Me. Je
me retrouve alors a révasser, a me souvenir de nombreux moments passés tels que des
soirées chants au coin du feu lors de mes camps scouts, tout en ne perdant pas une
miette du spectacle.(...)

Je ne connais pas mes voisines de gauche, mais avant de pouvoir entendre les
applaudissements, je comprends tres vite qu’elles sont tout aussi bouche bée que moi.
(...)

J’ai a peine le temps de me tourner vers le reste du public, que I’ensemble de la
salle est debout, la foule crie, siffle, un homme agite son foulard au-dessus de sa téte, je
léve pour la premicere fois les yeux « au ciel » et j’apergois une standing ovation
jusqu’au paradis. « Waw! », « c’est magnifique! », j’ai tellement apprécié ce moment
et plus encore la réaction des spectateurs face aux danseurs, le rideau s’ouvrait et se
fermait sans cesse grace aux rappels de la foule reconnaissante. J’en avais mal aux
mains, mais je ne voulais pas arréter d’applaudir, les danseurs revenaient nous saluer
jusqu’a ne plus savoir que faire sur sceéne, ils m’ont en tout cas semblé touchés par
I’accueil que les Namurois leur ont réserve.

Ma voisine la plus proche me glisse un : « c’est tellement émouvant », je lui
réponds : « oui, quelle belle soirée! ». (Je dois bien avouer que j’avais, moi aussi, une
larme au coin de I’oeil face a tant de reconnaissance et surtout aprés quatre-vingts
minutes de frissons.

Emotions & frissons,
douceur & légereté,
m’ont tout fait oublier!
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2.Choisis la bonne réponse.

1) La personne qui décrit ces impressions est ...
A une femme
B un homme
C On ne sait pas

2) Le spectacle dure ...
1 heure 20

trois jours

240 minutes

QWP

3) Le sujet du spectacle ...

est un conte de fée.

n’existe pas.

est inspiré du roman classique.

Qw >

4) Les vétements des danseurs ...
A sont les mémes.
B sont des couleurs arc-en-ciel.
C n’existent pas.

5) La troupe est venue ...
A de France
B du Canada
C de Paris

6) Dans ce texte le mot « paradis » signifie ...
A le lieu ou les ames des justes jouissent de la béatitude éternelle.
B I’émotion forte
C la galerie supérieure d'un théatre.

3.Répondez aux questions.

1)Pourquoi compare-t-on le spectacle avec la Saint-Nicolas ?
2)Quand et ou a-t-il eu lieu ?

3)Est-ce qu’il y avait des places libres dans la salle ?

4)Combien de danseurs ont-ils participé dans le spectacle ?
5)Comment les vétements des danseurs ont-ils changé leur vision ?
6)Comment était le public pendant le spectacle ?


https://www.theatredenamur.be/critique-de-spectatrice-dance-me/
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7)Comment les spectateurs ont-ils réagi a la fin ?
8)Quel signe d’émotion avait la spectatrice a la fin du spectacle ?

4.Trouvez les significations de ces expressions. Composer des phrases en les
utilisant.

danser sur les ceufs -

des temps morts -

ne pas perdre une miette -
étre bouche bée —

5. Relisez la description de la salle de spectacle. Comparez-la avec la salle de
thédtre de votre ville.

6. Rédigez votre propre critique du dernier ballet que vous avez vu en utilisant les
expressions du texte .

5. KommiekcHi KOHTPOJIbHI po0oTH

Variante 1
1. Lisez le texte. Traduisez ce texte en ukrainienne par écrit.

GAVROCHE

On remarquait sur le boulevard du Temple un petit gamin de onze a dou-ze ans.
Il portait un pantalon d'homme et une blouse de femme. Il avait un pére et une mere,
mais son pere ne pensait pas a lui et sa mere ne 'airnait pas C'était un de ces enfants
qui ont un pere et une mere et qui sont quand méme orphelins Ses parents 'avaient
jeté dans la rue d'un coup de pied. Le pavé était pour lui moins dur que le coeur de sa
mere.

C'était un garcon maigre et pale, mais il avait l'air vif. Il allait, venait, chantait,
volait un peu quand il avait faim, mais il volait gaiement comme les chats et les
oiseaux. Il n'avait pas de maison, pas de pain, pas d'amour, mais il était joyeux, parce
qu'il était libre.

Tous les deux ou trois mois, il disait: «Je vais voir maman!» Alors il quittait le
boulevard, passait des rues et des ponts et arrivait a la maison numéro 50. Une famille
de quatre personnes habitait cette maison; c'étaient le pére, la mere, les deux sceurs du
petit garcon. Il y arrivait et y trouvait la misere, le froid dans la cheminée, le froid
dans les cceurs. Et ce qui est le plus triste, il ne rencontrait aucun sourire.

(D'aprés V.Hugo «Les Misérablesy)
2. Répondez aux questions par écrit.
1. Quel age avait le gargon?

2. Le garcon avait-il des parents?
3. Ce gar¢con comment était-il?
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4. Ou allait-1l tous les deux ou trois mois?
5. Qu'est-ce qu'il trouvait dans sa maison?

3. Choisissez la bonne réponse.

1. I1 fait trop chaud dans le compartiment. Un voyageur demande aux autres:
a) Voulez-vous bien fermer la fenétre?

b) Attention, je vais mourir.

c) Vous permettez que j'ouvre la fenétre?

d) J'ouvrirai la portiére si ¢a ne vous dérange pas.

2. Marie déteste voyager en bateau. Elle explique:
a) Mon pere était pécheur.

b) J'ai toujours le mal de mer.

c) Je sais tres bien nager.

d) La mer est calme aujourd'hui.

3. «Faites le pleiny.
«Certainement, monsieury.

Ou se trouvent les deux personnes qui parlent?
a) A la foire;

b) Au cafg;

c) A la gare;

d) A la station-service.

4. Vous ne trouvez pas désagréable de voyager en train la nuit ?
a) Non, je réserve une couchette.

b) Non, je me couche dans le filet.

¢) Qui, je suis en train de voyager.

d) Mais non, il y a toujours assez de places.

5. Monsieur Duclos cherche son train. Un contrdleur lui dit:
a) Moi, je les perds tout le temps.

b) Vous le trouverez a la voie numéro sept, monsieur.

c) Ou l'avez-vous mis, monsieur?

d) Moi, j'aime regarder passer les trains.

6. A 1'aéroport un certain monsieur veut acheter des cigarettes avant de prendre
l'avion. ['employ¢ lui dit:

a) Merci, monsieur, je ne fume pas.

b) Vous pouvez en acheter au bar, monsieur.

c) Le compartiment de fumeurs se trouve la-bas, monsieur.

d) J'ai acheté des cigarettes ce matin.
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7. Nous allons atterrir dans dix minutes.
a) Je veux descendre avant d'atterrir.

b) Non, je ne suis pas terrifié.

c) C'est vrai, je vois déja l'aéroport.

d) le regrette, je n'ai pas de montre.

8. «Je prendrai le train de neuf heuresy, dis-je;

«Mais il est déja neuf heures moins dix», dit ma mére. Je réponds:
a) Zut, le train est parti.

b) Dépéchez-vous, alors.

c¢) Qui, on arrive a neuf heures.

d) Oh, je dois me dépécher.

9. «Voulez-vous bien attacher vos ceintures et éteindre vos cigarettesy.

Ou se trouve-t-on?

s) Dans un avion.

b) Dans une voiture.
c¢) Dans le cinéma.

d) Dans un restaurant.

10. Jean-Jacques explique a son oncle: «Je ne suis pas sportif et je déteste...
a) 1'éducation physique.

b) l'allemandy.

c) le latiny.

d) le dessiny.

4. Mettez les verbes a l'imparfait.

1. Ce (étre) un matin d'octobre, les arbres (commencer) a perdre leurs feuilles.
2. 11 (faire) froid, il (geler).

3. D'habitude, a 10 heures du soir, elle (aller) se coucher.

4. Nicole (écrire) la lettre.

5. Nous (avoir) peur de notre pere.

6. Vous (laver) les fenétres.

7. Elle (conduire) avec prudence.

8. Nous (travailler) dans le jardin; a ce moment notre voisin a appelé au secours.
9. Le public (applaudir) le jeune pianiste.

10. Chaque fois qu'il (voir) ma sceur, il (rougir).

Variante 2
1. Lisez le texte. Traduisez ce texte en ukrainienne par écrit.

LA CORSE
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Il y a dans la mer Méditerranée, a 100 km de Nice, une grande ile (8700 km
carrés) habitée par 200 000 Frangais: c'est la Corse. «L'lle de beauté» (c'est le nom
qu'on lui donne pour la beauté de ses paysages) attire chaque année de trés nombreux
touristes du monde entier.

La Corse est presque aussi grande que la Majorque, mais deux fois plus petite
que la Sardaigne.

On trouve, surtout a 1'ouest, de hautes montagnes et a I'est des régions basses et
plates.

L'le est devenue francaise en 1768. Pendant longtemps un seul départe-ment,
elle comprend aujourd'hui deux départements. Les villes principales sont Ajaccio (40
000 habitants) et Bastia (50 000 habitants).

Les deux occupations principales des paysans ce sont I'élévage des ché-vres et
la cultivation des vignes. Le pays heureusement recoit beaucoup de touristes, mais il
est resté assez pauvre. De nombreux Corses doivent aller dans les autres
départements frangais pour trouver du travail.

Napoléon Bonaparte est né¢ a Ajaccio le 15 aolt 1769 (I'1le a 1'époque était
frangaise depuis quelques mois seulement). A Ajaccio, on retrouve le souvenir de
Napoléon a chaque coin de rue.

(D'apres Passe-partout)
2. Répondez aux questions par écrit.

1. De quelle ile s'agit-il dans ce texte?
2. Ou se trouve la Corse?

3. Quel nom a-t-on donné a cette ile?

4. Quelles sont ses villes principales?
5. Combien d'habitants a la Corse?

3. Choisissez la bonne réponse.

1. La famille Leduc est arrivée a la gare du Nord pour prendre...

a) le train;

b) l'autobus;

c) le taxi;

d) le tramway.

2. Avant de faire un long voyage en auto papa est allé au garage acheter.
a) de l'eau;

b) de I'essence;

c) du pétrole:

d) du vin.

3. En arrivant a la gare nous avons laissé nos bagages....
a) dans la maison;
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b) au guichet;
c¢) dans la locomotive;
4) a la consigne.

4. Si vous voulez arriver au plus vite a votre destination il vaut mieux prendre...
a) un car;

b) l'express;

) une voiture;

d) I'avion.

5. Jean et Michel vont s'embarquer dans dix minutes. Ou se trouvent-ils?
a) Au port;

b) Au terminus;

c) A la gare;

d) A l'aéroport.

6. Vous voulez allez en ville mais il vous reste peu d'argent. Alors, vous y allez...
a) en taxi,

b) en autobus;

c)avélo;

d) en beteau.

7. Si vous voulez savoir a quelle heure le train partira il faut...
a) acheter une montre;

b) regarder 1'horloge:

c) regarder l'indicateur;

d) prendre le métro

8. On attend le métro dans...

a) une station;

b) un parking:

¢) un autobus;

d) une gare.

9. Vous siles faire un voyage en auto. C'est un long voyage mals vous n’avez pas de
sampe a perdre. Vous prenez slors...
a) la route nationale;

b) I’autoroute;

¢) un chemin;

d) la route départementale.

10. Avant de prendre le train un achéte un billet...
a) au contrbleur;

b) so café-tahan;

c) la consigne;

d) au guichet.
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4. Mettez les verbes a l'imparfait.

1. Chaque éte¢, ils (partir) en Espagne.

2. Sa voisine (€tre) mince et (avoir) les yeux bleus.

3. Quand je suis entré dans sa chambre, elle (lire) mes lettres.
4. Nous (écouter) les informations quand le téléphone a sonné.
5. Tous les matins, les enfants (attendre) le méme autobus.

6. 11 (étre) une fois un paysan qui (réver) de devenir prince.

7. Tous les dimanches, ils (se réunir), et (manger) ensemble.
8. Les enfants (lancer) le ballon quand tu les as appelés.
9. Quand je (étre) petit.
10. Elle (marcher) sur la plage.

Variante 3
1. Lisez le texte. Traduisez ce texte en ukrainienne par écrit.

La France dans le monde

L'importance du role joué par la France dans le monde a varié selon les
époques. Au seizieme siecle, les rois de France envoyaient des expéditions et des
missionaires au Nouveau Monde.

Depuis le dix-septiéme siécle, la France qui était déja le premier pays d'Europe
par sa population (18 millions d'habitants contre 6 millions en Angleterre) avait des
territoires a I'est du Canada. On parle toujours frangais dans certaines régions du
Canada, dans la province du Québec. A cette méme €époque, la France étonnait ses
voisins de I'Ancien continent par ses arts, le raffinement de son langage, '¢légance de
son théatre, sa culture.

Le palais de Versailles, avec ses jardins, son architecture, ses tableaux, ses
fontaines était sans égal dans le monde occidental.

Cependant, avec les guerres de Napoléon, 1'ére de la grandeur de la France s'est
terminée. Mais au cours du XIXe siecle, la capitale francaise attirait de plus en plus
d'artistes, d'écrivains et de compositeurs, Paris devenait la capitale artistique du
monde. Elle joue le méme rdle aujourd'hui.

(D'apres J.-P.Valette Les Contacts)
2. Répondez aux questions par écrit.

1. Quel role jouait la France au XVlIe siecle?

2. Quelle était sa population au XVlle siecle?

3. Qu'est-ce qui distinguait la France de cette époque des autres pays européens?
4. Qu'est-ce qu'on admirait et on admire aujourd'hui au Palais de Versailles?

5. Qu'est-ce qui devient Paris au XIXe siecle?
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3. Choisissez la bonne réponse.

1. La voiture est sale, et papa dit a Jean-Claude:
a) Va te laver tout de suite.

b) Va remplir ce seau: il faut la laver.

c) Il faut prendre une douche.

d) Appelle le mécanicien.

2. Bonjour, ma petite, to as bien dormi?
a) Trés bien, merci, maman.

b) Oui, je vais dormir bientot.

¢) Je dois aller au lit tout de suite?

d) Du cafe, s'il te plait, maman.

3. Y a-t-il des lettres pour moi?

a) Oui, je suis all¢ au bureau de poste.
b) Je peux te donner une enveloppe.
c) Le facteur n'est pas encore arriveé.
d) Oui, voict le coureur qui arrive.

4. Pourquoi n'ouvres-tu pas la porte?
a) Je ne peux pas trouver mes clés.

b) Parce que la voiture ne marche pas.
c) Je vais casser une fenétre.

4) Bonne idée. J'ai trés soif.

5. Nous habitons au quatrieme étage.
a) Vous avez une grande maison!

b) Vous avez un appartement, alors?
c¢) Vous devez étre trés riche.

d) Moi, je n'aime pas le camping.

6. Papa vient de polir le plancher. 11 dit:
a) Soyez polis, mes enfants.

b) Il est devenu transparent.

c) Amention! Ca glisse.

4) La table est belle maintenant.

7. Dépéchez-vous, mes enfants! Vous serez en retard pour 1'école.
a) Oui, nous allons pécher bientot.

b) Oui, on part tout de suite.

¢) Oui, nous allons faire I'école buissonnicre.

d) Oui, nous mangenins aussi lentement que possible.

8. Pierre, voici les draps. Veux-tu m'aider a ...
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a) faire les lits.

b) laver ton petit frere.
c¢) mettre le couvert

d) laver les tapis.

9. Monique, range tes vétements...
a) dans la machine a laver.

b) dans la valise.

c) dans I’armoire.

d) dans le coffre.

10. Je vais dracondre a la cave...

a) pour trouver une bouteille de vin.

b) parce qu'il fait froid ici.

C) parce que j’aime me promener au bord de la mer.
d) pour me changer.

4. Mettez les verbes au futur simple. Attention aux verbes irréguliers!

1. On (construire) une nouvelle maison et on (étre) heureux.
2. On (se lever) a 7 heures et on (faire) tous les devoirs.

3. Vous (venir) demain et je vous (rendre) votre livre.

4. Les filles (ne pas pouvoir) le faire.

5. Tu (avoir) le temps de tout faire.

6. Je (ne pas étre) la aprés 16 heures.

7. Je (courir) vite, je (n'apercevoir rien).

8. Ils (recevoir) la lettre, ils la (lire) et ils (comprendre) tout.
9. Tu (acheter) de la farine et tu (revenir) tout de suite.

10. Tout le monde (avoir) un ordinateur.

Variante 4
1. Lisez le texte. Traduisez ce texte en ukrainienne par écrit.

L'ORIGINE DES JEUX OLYMPIQUES

Comme vous le savez sans doute d¢€ja, les premiers Jeux Olympiques ont eu
lieu en Grece, prés d'Olympie. Voila pourquoi on les appelle les Jeux Olympiques.
Nous ne savons pas beaucoup de détails sur 1'origine des Jeux. On ne sait pas, par
exemple, quand ils ont commencé. On pense que les premiers Jeux Olympiques ont
eu lieu il y a 3000 ans, mais cette date est approximative. Ensuite ils ont eu lieu tous
les quatre ans jusqu'a I'an 393. Les premiers Jeux n'étaient pas internationaux, ils
étaient réservés aux Grecs. En ce temps-1a, les sports favoris des Grecs étaient la
boxe, la lutte, la course a pied et les courses de chars.
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Les Jeux Olympiques d'antiquité ont eu lieu pour la derniere fois en 393. Puis
1500 ans ont passé. Enfin, vers 1890, un jeune Frangais, Pierre de Cou-bertin décide
d'organiser de nouveaux Jeux Olympiques, de renouveler cet-te belle tradition. Mais
pour cela, il faut beaucoup d'argent. Et enfin, apres des années de travail Pierre de
Coubertin organise a Atheénes, en 1896, les premiers Jeux Olympiques modernes.
Depuis 1896, les Jeux Olympiques ont lieu tous les quatre ans, excepté pendant les
deux guerres. Mais ils ont beaucoup changg.

(D'apres Mozaika)
2. Répondez aux questions par écrit.

1. Ou ont eu lieu les premiers Jeux Olympiques?

2. A qui étaient réservés les premiers Jeux Olympiques?

3. Quels étaient les jeux favoris des Grecs?

4. Qui a organisé de nouveaux Jeux Olympiques?

5. En quelle année et ou Pierre de Coubertin organise-t-il les premiers Jeux
Olympiques modernes?

3. Choisissez la bonne réponse.

1. On va au wagon-restaurant si...
a) on a tort;

b) on a raison;

c) on a faim;

d) on est fatigué.

2. La dame a appel€ un porteur...

a) parce qu'elle ne pouvait pas trouver la station;
b) parce qu'elle portait une lourde valise;

c) parce qu'elle portait un tailleur;

d) parce qu'elle cherchait le port.

3. On veut descendre au prochain arrét. Ou se trouve-t-on?
a) Dans un autobus;

b) Dans le train;

c¢) Dans une voiture;

d) Dans un camion.

4. En France on roule...
a) a gauche;

b) a droite;

c) tout droit;

d) en bateau.
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5. Je monte dans le train avec deux valises. Je les mets...
a) dans le coffre;

b) sur mes genoux;

c) sur le toit;

d) dans le filet.

6. «Tout le monde descend», annonce le contrdleur. Ou vous trouvez-vous?
a) Dans le taxi;

b) Au terminus;

c¢) Dans un avion en flammes;

d) Au port d'embarcation.

7. «Votre billet, s'il vous plait, madamey. Et la dame répond poliment:
a) J'ai un billet-doux pour vous, monsieur;

b) Fichez-moi la paix;

c) Le voici, monsieur;

d) Ca ne me plait pas, monsieur.

8. «On annonce le départ du vol numéro 417 pour Amsterdamy. Ou se trouve-t-on?
a) Au commissariat de police;

b) A Amsterdam;

c) A la gare;

d) A l'aéroport.

9. La voiture de papa est en panne. Alors il dit @ maman:
a) Je prendrai l'autobus aujourd'hui.

b) Je vais conduire la voiture au garage.

c¢) Veux-tu téléphoner a la gare, chérie.

d) Va voir s'il y a un cheval dans le jardin.

10. Arrivé au guichet le monsieur qui veut aller a Paris dit a I'employé:
a) Je veux partir de Paris, s'il vous plait.

b) Ou est-ce que je peux acheter un ticket ?

c) Une seconde pour Paris, aller et retour.

d) Un billet de quai s'il vous plait.

4. Mettez les verbes au passé composé.

. Julie (naitre) le 17 octobre.

. Les alpinistes (monter) au sommet de la montagne.

. Les voleurs (sortir) par la fenétre.

. Cécile (se souvenir) de son rendez-vous et elle (partir).

. Hier, nous (passer) par cette rue.

. Ma sceur (se marier) avec un Italien et elle (rester) en Italie.
. Marie (retourner) dans sa ville natale.

NN kLN -
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8. Ils (venir) et (s'installer) dans un petit village.
9. Les journalistes (revenir) la nuit dernicre.
10. La petite fille (tomber).

Variante 5
1. Lisez le texte. Traduisez ce texte en ukrainienne par écrit.

TOUR EIFFEL

Quand on évoque la Tour Eiffel, on ne peut manquer de parler de I'Expo-sition
Universelle de 1889 dont la tour a été I'événement le plus important.

Des les années soixante du XIX-e siecle, on se préoccupait de trouver «quelque
chose» qui montrerait au monde que la France était devenue une grande nation
industrielle, et quelque chose qui devait frapper l'esprit.

Ce «quelque chose», c'était un projet de tour de 300 metres de haut.

Dix-sept projets ont été présentés au jury. C'était celui de Gustave Eiffel et
Sauvestre qui a ét¢ adopté. Leur projet répondait a deux impératifs: la solidite et la
lIégereté. Et surtout il était prévu pour €tre posé 1a ou le voulaient les organisateurs de
l'exposition de 1889 - sur le Champ de Mars.

Mais peu de gens savent que la tour devait étre démontée en 1890.
Heureusement qu'on ne 1'a pas fait!

Un siecle apres, la Tour Eiffel est le symbole de Paris et de la France, dans le
monde entier.

(D'apres C.Picant)
2. Répondez aux questions par écrit.

. Quand a-t-on construit la Tour Eiffel?

. Quels étaient les projets des organisateurs de I'exposition?

. Le projet de quels auteurs a été¢ adopté?

. Pourquoi?

. Qu'est-ce qui la Tour Eiffel est aujourd'hui pour le monde entier?

DN B~ W -

3. Choisissez la bonne réponse.

1. Apres le diner, les enfants aident leur mere a...
a) faire les lits.

b) faire ses devoirs.

c) faire la vaisselle.

d) faire un tour.

2. Le pére de Gaston travaille dans le jardin. Gaston, qui aime 1'aider, lui apporte ...
a) un transistor.
b) un comptoir.
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) un tracteur.
d) un arrosoir.

3. Quand je me leéve, je vais me laver ...
a) dans la machine a laver.

b) dans le bassin.

c) dans la salle a manger.

d) dans Ia salle de bains.

4. Les murs du salon sont sales. Alors papa décide d'acheter...

a) de la peinture.
b) un tapis.

c) de I'eau.

d) un tableau.

5. Une femme de ménage...
a) fait la cuisine.

b) nettoie la maison.

c) s'occupe des enfants.

d) travaille dans une foire.

6. D'habitude la cuisine se trouve....
a) au rez-de-chaussée.

b) au premier étage.

¢) au sous-sol.

d) au grenier.

7. Maman a acheté un lave-vaisselle qu'elle mettra ...
a) dans le jardin.

b) dans la salle de bains.

c) dans la cuisine.

d) dans Ies toilettes.

8. La télévision ne marche plus. Alors, il faut...
a) faire venir le réparateur.

b) acheter de nouvelles jambes.

c) aller au marché.

d) regarder la radio.

9. Toute la famille mange des croissants...
a) au diner.

b) au petit déjeuner.

c) au déjeuner.

d) au souper.
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10. Des amis arrivent. Alors tout le monde va s'asseoir...
a) dans la cuisine.

b) dans le garage.

c) dans l'escalier.

d) dans la salle de s¢jour.

4. Mettez les verbes au passé composé.

1. Je (regarder) par la fenétre et je (voir) mon ami.

2. Christine (préparer) le déjeuner et elle (appeler) ses enfants.
3. Elle (finir) son dessin hier soir.

4. Ma sceur (maigrir).

5. Jean (étre) malade pendant une semaine.

6. Nous (faire) le ménage.

7. Je (avoir) peur et je (faire) un faux pas.

8. Il y (avoir) un coup de tonnerre et un éclair dans le ciel.

9. Les enfants (boire) du lait.

10. Catherine (perdre) ses gants.

Variante 6
1. Lisez le texte. Traduisez ce texte en ukrainienne par écrit.

A LA DOUANE

Un député du Parlement frangais rentrait en France apres un long voyage a
I'étranger. Il est arrivé a la frontiere, a la douane ou les employés devaient visiter ses
bagages. Cette formalité lui était désagréable parce qu'il rappor-tait une centaine de
cigares de la Havane, achetés a Bruxelles. Il ne voulait pas payer les droits de douane
et il a caché les cigares dans ses poches et sous son chapeau. Apres la forme usuelle:
«N'avez-vous rien a déclarer?» les douaniers ont commencé a fouiller les valises des
voyageurs.

Le tour de notre député arrivait. Que faire? Il valait peut-étre mieux de déclarer
les cigares?

Mais en ce moment le directeur général des douanes qui le connaissait bien, a
dit aux employés: «Laissez passer ce monsieur, je le connais. C'est un célebre député
francaisy.

Notre député a reconnu le directeur a son tour. «Merci, Monsieur», a-t-il dit au
directeur. Et en disant cela il a automatiquement enlevé son chapeau pour saluer le
directeur. Et quelques dizaines de cigares sont tombées par terre.

On dit que ce jour-1a les douaniers n'étaient pas trop séveres pour les autres
voyageurs.

(D'apres Mozaika)
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2. Répondez aux questions par écrit.

1. D'ou rentre le député?

2. Pourquoi il ne voulait pas que les douaniers visitent ses bagages?
3. Ou a-t-il caché les cigares?

4. Qui est-ce qu'il a vu a la douane?

5. Qu'est-ce qui s'est pass¢ apres?

3. Choisissez la bonne réponse.

1. Ma sceur a pris son mouchoir pour ...
a) tuer les mouches.

b) se brosser les dents.

c) s'essuyer le nez.

d) attraper des moustiques.

2. Avant de manger on devrait...
a) trouver une chaise.
b) faire une grimace.

c) se laver les mains.
d) se déshabiller.

3. Avant de se coucher...
a) on s'habille.

b) on se brosse les dents.
c) on dort.

d) on se leve.

4. Monsieur Lelievre va a la porte...

a) parce qu'il a soif.

b) parce que la cloche a sonné.

c) parce qu'il aime regarder les bateaux.
d) parce qu'il a entendu la sonnette.

5. Paul décroche le récepteur et le passe a son pére.
a) Quelqu'un a téléphoné.

b) Son pere veut choisir le programme a la radio.
c¢) Son pére va réparer la voiture.

d) Paul regarde la télévision.

6. Marie, il va pleuvoir. Mets ton imperméable, autrement tu seras...
a) trompée.

b) troublée.

c) tombée.

d) trempée.
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7. Papa, je dois me réveiller de bonne heure demain matin. Veux-tu me préter...

a) ton réveil-matin.
b) ton pyjama.

C) ta voiture.

d) ton rasoir.

8. Anne-Marie, veux-tu bien mettre le couvert?
a) Oui, maman, le ciel est couvert.

b) Oui, maman, je ferai mon lit tout de suite.

c¢) Oui, maman, et je prendrai aussi mes gants.
d) Oui, maman, on va manger maintenant ?

9. Francoise, veux-tu faire les courses?

a) Oui, maman, j'adorel les chevaux.

b) Non, maman, je ne cours pas tres bien.

c) Qu'est-ce que tu veux que j'achete?

d) Merci, maman, mais j'ai déja trop mange.

10. Puis-je aller au cinéma ce soir?

a) Oui, mon fils, j'aime bien ce film.

b) Il y a un bon film a la télé ?

c¢) Oui, mon petit, si tu as fait tes devoim.
d) Bien sir, tu peux rester ici.

4. Mettez les verbes au futur simple. Attention aux verbes irréguliers!

1. Nous (devoir) y faire attention.

2. 11 (falloir) prendre de 1'essence.

3. Tu (jeter) tes vieilles chaussures.

4. IIs (prendre) des fruits et ils (payer) par chéque.

5. Ce soir, tu le (voir) et tu (savoir) la vérité.

6. Il (pleuvoir) dans la journée

7. Nous (se promener) dans la forét et (ramasser) des champignons.
8. Ils (aller) a la chasse

9. Maman nous (faire) une bonne tarte aux pommes.

10. Vous (aller) a la poste.

6. Tunosi 0ij1eTH 10 icnuTIiB

Variante 1
1. Lisez et traduisez le texte.

Pierre Corneille



70

Pierre Corneille est né en 1606 a Rouen dans une vieille famille de magistrats
normands et a demeuré dans sa ville natale pendant cinquant-six ans, vivant
paisiblement et partageant son temps entre ses travaux littéraires et sa charge d'avocat
du roi.

La premicre piece de Corneille, «M¢litex, écrite a 20 ans, était une comédie
mondaine. Ensuite, il a donné une tragicomédie «Clitendre ou I'Innocence délivrée»
et quatre comédies.

De 1635 date la premiere tragédie du poete: «Médée». Le sujet de son chet-
d'oeuvre «Cid» lui était inspiré par le drame de Guillen de Castro «Les enfants du
Cid». Représenté pour la premiére fois en 1636, le «Cid» a obtenu un succes
triomphal qui a soulevé contre Corneille presque tous les auteurs dramatiques de
I'époque. Une telle agitation a compromis un instant les travaux du poéte qui ne s'est
remis a écrire qu'en 1639. Il a donné successivemen «Horace», «Cinnay et
«Plyeucte».

Entre temps, Corneille s'était marié, avait commencé la publication de ses
oeuvres completes et était entré a I'Académie frangaise. Apres la publication de la
tragédie «Nicomede» qui contenait des allusions favorables aux princes vaincus,
Corneille tombe en disgrace.

Apres 1659 Corneille donne encore quelques pieces, mais son temps €tait passé. En
1670, Racine triomphe définitivement avec sa piece «Bérénice». Corneille a survécu
dix ans a sa renommee.

2. Signez les noms des mouvements choréographiques en francgais.

Variante 2
1. Lisez et traduisez le texte.

L'histoire du cinéma francais

Le cinéma date du 28 décembre 1895. Les deux Francais, les fréres Lumiére
ont donn¢ leur premiere représentation cinématographique dans un café a Paris.



71

C'était la naissance du «grand muet». Pour les fréres Lumicre le cinéma est un moyen
de «refaire la viey.

En 1908 un nouveau film «L'Assacinat du duc de Guise», joué par les acteurs
de la Comédie Francaise va essayer de faire du cinéma un art. Le cinéma connait
alors sa premiére vedette - Max Linder, un des acteurs comiques les plus connus non
seulement en France mais aussi dans le monde.

Dans les années 30 il y a aussi les grands noms des scénaristes: Charles Spack,
Jacques Prévert et d'autres. Les thémes de ces films sont I'amour et la mort et c'est en
geénéral la mort qui empéche l'amour.

Jean Gabin met en vedette un nouveau personnage - l'ouvrier.

Dans les années 40 apparait le cinéma en couleur, mais presque tous les studios
sont fermés a cause de l'occupation.

Apres la guerre on retrouve les grands noms des années 30: René Clair,
réalisateur de «Les Grandes Manoeuvres» (1955), avec Gérard Philippe tenant le role
principal; Jean Cocteau, réalisateur de «Orphéey» (1950) ou il nous fait entrer dans le
monde de poésie avec Jean Marais et Jean Renoir (fils du peintre Renoir), etc.

Tout le monde connait bien les vedettes du cinéma francais, tels que Jean
Gabin, Danielle Darieux, Catherine Dencuve, Alain Delon, Jean-Paul Belmondo et
beaucoup d'autres.

2. Signez les noms des mouvements choréographiques en francais.
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Variante 3
1. Lisez et traduisez le texte.

Beaubourg

Le président de France Georges Pompidou voulait que Paris posséde un centre
culturel, a la fois musée et centre de création.

En janvier 1977, a Paris on a ouvert le Centre national d'art et de culture
Georges Pompidou.



72

Le Centre ressemble a une boite de verre ou a une usine pétrochimique. Il est
difficile de dire s'il est beau. Une chose est stre: il étonne.

Beaubourg a été inventé par un Italien et un Britannique. Le jury a examiné
681 projets, mais il a choisi le projet italo-britannique.

Le centre comporte 4 grands sécteurs: la bibliothéque, le muséc national d'art
moderne, le centre de création industrielle et le laboratoire d'expérimentation
musicale.

La bibliotheque possede des documents dans tous les domaines de la
connaissance. On peut les consulter librement.

Dans le musée national d'art moderne sont présentée des collections nationales
et des expositions temporaires.

Le centre de création industrielle c'est un musée d'un type nouveau. On peut y
voir tout ce qui constitue le cadre de la vie moderne: architecture, urbanisme, design.

Le Centre possede un restaurant, une cinémathéque et un atelier pour enfants
qui peut accueillir 500 enfants par jour.

2. Signez les noms des mouvements choréographiques en francais.
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Variante 4
1. Lisez et traduisez le texte.

Les jongleurs et les trouvéres

Les jongleurs étaient les gens qui, comme les artistes des cirques d'aujourd'hui,
savaient dresser les animaux et leur faisaient exécuter des tours amusants.

La soirée commengait par des jeux ou les chiens, les ours et les singes tenaient
des roles importants. Les jongleurs jouaient de la flGite, du tambour, des castagnettes,
faisaient des cabrioles, dansaient, imitaient le chant des oiseaux...

Les trouveres, qui étaient des poctes, chantaient en s'accompagnant de la viole,
instrument de musique a cordes. Leurs chansons évoquaient de belles histoires de
chevaliers, les exploits des guerriers les plus célebres. Ils racontaient également les
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nouvelles qu'ils avaient apprises au cours de leurs voyages. C'était la seule fagon de
connaitre ce qui se passait dans les autres pays. Tout le monde les écoutait avec
beaucoup de curiosité.

Lorsque les jongleurs et les trouveres €taient repartis porter la joie dans un
autre chateau, on parlait longtemps, le soir autour de la cheminée, de tout ce qu'ils
avaient fait ou raconté.

Les enfants essayaient d'apprendre aux chiens du chateau les mémes tours que
ceux qu'exécutaient si bien les chiens savants.

2. Signez les noms des mouvements choréographiques en francgais.
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Variante 5
1. Lisez et traduisez le texte.

La littérature du XX siéecle

La premicre moiti¢ du XX siccle a été, pour la littérature, une grande époque.
Trois générations y sont apparues successivement. Autour de 1870 sont nés presque
ensemble de tres grands €crivains André Gide, Paul Claudel, Paul Valéry, Marcel
Proust, Romain Rolland, dont les débuts, se sont placés a la charniére des deux
siecles.

Vers 1885 une autre génération est arrivée, dont I'oeuvre s'épanouit dans les
années 1920-1930: Roger Martin du Gard, André Maurois, Jules Romains, Frangois
Mauriac, Jean Cocteau, Georges Bernanos.

Enfin, autour de 1900 est née une grande génération plus grave et plus
révolutionnaire, celle ou se rencontreront surréalistes, communistes et existentialistes
(Breton, Aragon, Eluard, Sartre, Camus). Toutes ces vois mélées et contrastées firent
un beau concert avant et apres la Seconde guerre mondiale.

La brutalité de la défaite (en 1940), 'occupation de la France ne brisent pas la
continuité de I'oeuvre de Sartre ou de Camus, qui ont commencé a publier avant la
guerre et donnent l'un - en 1943, l'autre - en 1942.
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2. Signez les noms des mouvements choréographiques en francgais.
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Variante 6
1. Lisez et traduisez le texte.

L'impressionisme

Le nom d'«impressionisme» semble venir d'un tableau de Claude Monet
intitulé «Impression au soleil levant» qui fut expose en 1874. Les impressionistes
choisirent leurs sujets dans la vie moderne, poussant fort loin I'¢tude du plein air. Ils
firent de la lumiere l'objet essentiel de la peinture, écartant de couleurs sombres pour
utiliser les tons purs.

Ils employerent sept couleurs fondamentales sans y ajouter le blanc. Renoir
prétandait que le noir n'était pas une couleur et il préféra pour ses ombres 1'usage du
bleu.

L'oeil ne vit jamais la couleur telle qu'elle est, mais telle que celle-ci se montre,
c'est-a-dire, baignée de lumiére. Le peintre choisit une couleur dominante et relie les
harmonies entre elles. Les impressionistes n'ont pas construit leurs paysages, mais ils
ont voulu avant tout exprimer le mouvement méme de celui-ci. Ils ont cherché a
traduire leurs sensations visuelles.

Les impressionistes donnerent plus d'importance au caractere original de
chaque théme. On peignait les joueurs de cartes, les danseurs, les canotiers, les
aspects les plus simples et les plus familiers de la vie de chaque jour.

Claude Monet ne s'attarde guere a la figure humaine. Il cherche surtout les
effets de lumicre.

Le paysage de Camille Pissaro, c'est 'ame méme de la campagne francaise, ses
prairies, son ciel
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2. Signez les noms des mouvements choréographiques en francgais.

Variante 7

1. Lisez et traduisez le texte.

Le théatre et le cinéma

Aujourd'hui le théatre est moins populaire que le cinéma. Avec le
developpement de la télévision et I'apparition de la vidéo le théatre, surtout les
théatres célebres colitent treés cher. Ainsi on peut dire que regarder un spectacle au
theatre connu est devenue une sorte de luxe.

Le théatre fait quand méme une partie intégrante de la vie culturelle de tout
pays. Dans chaque pays le théatre a sa propre histoire, ses traditions et ses
particularités.

En Ukraine il y a beaucoup de théatres pour tous les gofits: les théatres d'opéra
et de ballet, les théatres dramatiques, les théatres des marionnettes etc. Un grand
nombre d'eux est connu par leurs magnifiques troupes, décors, réalisateurs
remarquables.

Je ne suis pas un grand amateur du théatre, mais j'aime aller de temps en temps
au théatre pour voir un spectacle intéressant. D'habitude j'achete les billets au guichet
du théatre. J'y arrive vingt minutes d'avance pour sentir I'atmosphére du théatre. Le
spectacle commence. La salle est pleine. Les décors sont magnifiques et les costumes
sont admirables.

J'aime aussi le cinéma quoiqu'il n'ait pas cette atmosphere solennelle. Quand
j'ai du temps libre je vais voir un film nouveau. Non loin de chez moi il y a un
cinéma. Mais la plupart des gens, et moi aussi, préférent regarder les films a la
maison au magnétoscope. C'est plus confortable et on choisit un film a son gott. J'ai
une collection de mes films préférés.
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Si je veux aller au cinéma j'ouvre un journal avec le répertoire. Ensuite
J'appelle mon ami et on discute le film qu'on va voir. Nous aimons les films pleins
d'action, parfois nous regardons une bonne comédie.

2. Signez les noms des mouvements choréographiques en francgais.
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Variante 8
1. Lisez et traduisez le texte.

Mon dramaturge préféré

J'adore le théatre, surtout le drame francgais. En France il y a beaucoup de
grands dramaturges connus dans le monde entier: Pierre Corneille, Jean Racine, Jean-
Baptiste Moli¢re, Pierre Beaumarchais, Jean Anouille, etc. Pierre Corneille est mon
dramaturge préféré.

Pierre Corneille est né en 1606 a Rouen dans une vieille famille de magistrats
normands et a demeuré dans sa ville natale pendant cinquant-six ans, vivant
paisiblement et partageant son temps entre ses travaux littéraires et sa charge d'avocat
du roi.

La premiere piece de Corneille, «M¢litey, écrite a 20 ans, était une comédie
mondaine. Ensuite, il a donné une tragicomédie «Clitendre ou I'Innocence délivrée»
et quatre comédies.

De 1635 date la premicre trageédie du poete: «Médeen. Le sujet de son chef-
d'oeuvre «Cidy» lui était inspiré par le drame de Guillen de Castro «Les enfants du
Cid». Représenté pour la premiere fois en 1636, le «Cid» a obtenu un succes
triomphal qui a soulevé contre Corneille presque tous les auteurs dramatiques de
'époque. Une telle agitation a compromis un instant les travaux du poéte qui ne s'est
remis a €crire qu'en 1639. Il a donné successivemen «Horace», «Cinnay et
«Plyeucte».

Entre temps, Corneille s'était marié, avait commenceé la publication de ses
oeuvres completes et était entré a 1'Académie frangaise. Apres la publication de la
tragédie «Nicomede» qui contenait des allusions favorables aux princes vaincus,
Corneille tombe en disgrace.



77

Apres 1659 Corneille donne encore quelques pieces, mais son temps était
pass€. En 1670, Racine triomphe définitivement avec sa picce «Bérénice». Corneille
a survécu dix ans a sa renommee.

2. Signez les noms des mouvements choréographiques en francgais.

Variante 9
1. Lisez et traduisez le texte.

La littérature et I'art de la France

Les premicres oeuvres littéraires écrites en francais sont des poemes €piques,
dont le plus connu est la «Chanson de Rolland» (XII s.).

Au XV siecle Frangois Villon, premier grand pocte lyrique francgais écrit ses
ballades dans une langue sincere et forte.

Le XVI siecle est I'époque de la Renaissance en France. Le grand écrivain de
cette époque est Francois Rabelais (1494-1553), auteur du fameux roman «Gargantua
et Pantagruely.

Au XVII siecle on apprend les noms de Corneille, de Racine, de Moliere. Ces
auteurs restent aujourd'hui de grands classiques francais.

Au XVIII siecle on s'intéresse surtout aux questions sociales, politiques,
économiques, historiques et religieuses ainsi qu'aux sciences physiques et naturelles.
Les écrivains sont des penseurs, des philosophes, des savants. Les grands écrivains de
cette époque sont: Voltaire (1694-1778), Jean-Jacques Rousseau (1712-1778),
Diderot (1713-1784), Beaumarchais (1732-1799) et beaucoup d'autres.
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Le XIX siecle est une période trés variée et abondante. Les grands écrivains de
cette époque sont: Stendhal, Alexandre Dumas, Victor Hugo, Honor¢ de Balzac,
Alphonse Daudet, Emile Zola, Anatole France, Guy de Maupassant.

La littérature frangaise du XXe siecle compte beaucoup d'écrivains: Romain
Rolland, Marcel Proust, André Maurois, Louis Aragon, Georges Simenon, Antoine
de Saint-Exupéry.

La France a donné aussi beaucoup de peintres célebres de tous les genres et de
toutes les époques. Il y en avait des classiques et des romantiques, des réalistes et des
impressionistes, paysagistes et des fauvistes.

Les plus célebres peintres de notre époque sont Pablo Picasso, Gauguin, Van
Gogh, Matisse, Valminck et beaucoup d'autres.

2. Signez les noms des mouvements choréographiques en francgais.
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Variante 10
1. Lisez et traduisez le texte.

Un peu d'histoire de la musique francaise

En France, la musique est née a 'époque du Moyen age. Au XII siecle, les
Trouveres et les Troubadours étaient trés populaires dans le pays. Ils venaient du
Nord de la France, de la Belgique, de la Bretagne. Leurs chansons étaient trés
meélodiques. C'étaient les chansons d'amour, chansons satiriques, politiques.

Au XII siecle est construite la célebre cathédrale Notre-Dame de Paris qui
devient centre de la culture musicale. Autour de ses murs se groupe une pléiade de
compositeurs anonymes. Ce groupe est connu sous le nom de 1'école de Notre-Dame.
Ce groupe travaillait surtout dans le domaine de la musique religieuse.

Le caractere de I'art musical francais change vers le X VI siecle. A 1'époque de
Charles IX les danses accompagnées de la musique (le ballet) regoivent une grande
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popularité. A cette époque existait en France beaucoup d'instruments musicaux: flite,
clavessin, violon, violoncelle.

La musique instrumentale est née. On jouait pieces a 2, 3 ou 4 parties, préludes,
fantaisies, oeuvres pour voix et instrument.

Le XVII siécle est une nouvelle ére dans le développement de la musique en
France. Le grand compositeur Baptiste Lully crée les premiers opéras francais.
Baptiste Lully, excellent danseur, choréographe, compositeur et impressario, est
considéré comme le pére de l'opéra francgais. L'opéra de Lully c'est la synthése du
ballet, tragédic, comédie. L'apport essentiel de Lully est le récital (paroles déclamés
avec la musique).

Le XVIII et surtout le XIX si¢cle donne toute une pléiade de compositeurs
célebres. Ce sont: Philippe Rameau, Charles Gounod, Camille Saint-Saéns, Léo
D¢élibes, Adolphe Adam, Hector Berlioz, Georges Bizet et d'autres.

Vers la fin du XIX siecle on construit a Paris 1'édifice du Grand Opéra. C'est un
des plus célebres théatres du monde.

2. Signez les noms des mouvements choréographiques en francgais.

Variante 11

1. Lisez et traduisez le texte.

La littérature romantique

Il est difficile de définir le romantisme dans sa diversite. Préférant
I'imagination et la sensibilité a la raison classique, il se manifeste d'abord par un
¢panouissement du lyrisme personnel, qu'avait préparé Chateaubriand, et avant lui le
préromantisme du X VIII siecle.

Il est inspiré par l'exaltation du moi. Ce lyrisme exprime aussi un large
mouvement de communion avec la nature et avec I'humanité toute entiére. Le
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romantisme réclame la libération de l'art. Tout devient sujet pour la poésie, qui peut
s'exprimer en prose comme en vers, la langue devient plus libre.

Durant les premiéres années du siecle les effets de la Révolution se font sentir
sur les esprits. Madame de Staél exige une littérature libérée des contraintes du
classicisme dont 1'effet est d'étouffer de nobles sentiments.

En méme temps les écrivains ¢élargissent 1'horizon littéraire en se tournant vers
la littérature étrangere. Le théatre découvre Schiller, Goethe et Schakespeare. La
poésie subit l'influence de Byron et de Walter Scott..

Les «Méditations poétiques» d'Alphonse de Lamartine, recueil de poemes paru
en 1820, c'est le premier grand triomphe de la littérature romantique.

Dans les années 1820-1830 des noms nouveaux apparaissent (Balzac, Stendhal,
Nerval), les oeuvres se multiplient, les manifestes surtout, qui peu a peu forment la
doctrine du romantisme.

Tour a tour, le romantisme présente les diverses faces de sa personnalité.
Divisé, il cherche a trouver son unité a travers l'espace et le temps. Et il sent que la
littéreture (et I'art en général) peut seul le sauver de la ruine a laquelle le condamne le
cours du temps.

L'expression du sentiment occupe une place préférée dans la littérature
romantique. Et tout d'abord I'amour qui est connu comme principe divin, comme la
religion. Les écrivains romantiques. parlent surtout de 1'amour malheureux, de la
solitude et de la mélancolie.

Le héros romantique est isolé dans la société. Il est le plus souvent l'artiste, le
créateur. Il occupe une place centrale dans le roman, les autres ne sont que la
projection de sa vie sentimentale.

Sous l'influence du mouvement allemand un nouveau genre littéraire se
développe: le conte fantastique (Charles Nodier, Gérard de Nerval, Aloysius
Bertrand).

Le romantisme accorde a la poésie une place de premier choix. La poésie
envabhit tous les genres de la littérature romantique, elle est présente partout.

2. Signez les noms des mouvements choréographiques en francgais.
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Variante 12
1. Lisez et traduisez le texte.

Chanson francaise

La musique a toujours joué un rdle trés important dans le développement de la
vie culturelle de la France. A partir de 1000 les troubadours et les trouveres chantent
la guerre et I'amour, et vont de ville en ville pour se faire écouter.

Puis la chanson devient une arme: quand les gens ne sont pas contents ou
quand ils sont malheureux, il le disent dans des chansons. On chante des mélodies
mises sur les poésies de Ronsard (X VI s.), de Béranger et de Potier (XIX s.). Dans
des chansons on se moque du gouvernement et du régime social. «La Marseillaise,
«La Carmagnole» en sont des exemples.

La chanson francaise contemporainé doit beaucoup a Charles et 8 Maurice
Chevalier, a Edith Piaf et a Francis Lemarque, a Jonny Hess et a Yves Montand qui
ont débuté tous avant la Deuxiéme guerre mondiale.

La gamme de la chanson frangaise est d'une extréme variété, ainsi que les
talents des auteurs et des interpretes.

On peut distinguer dans I'évolution de la chanson frangaise, depuis une
trentaine d'années trois grands moments:

1. Apres la Libération nait la chanson intellectuelle, sortie des Caves de Saint-
Germain et des Cabarets du Quartier Latin: Juillette Gréco, Léo Ferré, Catherine
Sauvage chantent des oeuvres de J. Prévert, de Queneau, de Brecht.

2. Les années 50 voient le départ d'une chanson, qui sait trouver des accents
plus accessibles au grand public et au grand populaire.

3. En 1958 commence une nouvelle période caractérisé par le djaz et le rock,
venu d'outre-atlantique. Des dizaines de jeunes se sont lancés dans la chanson comme
Dalida, Adamo, Barbara, Enrico Macias, etc.
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Enfin, au-dela des modes, la chanson francaise est dénomée par les grands
noms de Georges Brassens, Charles Aznavour, Joe Dassin, Jacques Brel, Mireille
Mathieu, Vanessa Paradis, Patricia Kaass.

2. Signez les noms des mouvements choréographiques en francgais.

Variante 13
1. Lisez et traduisez le texte.

Le théatre francais

Le théatre joue un trés grand role dans la vie du peuple frangais. Depuis
plusieurs années le théatre en France cherche de nouvelles formes et de nouveaux
principes pour conquérir le public, réaliser les relations nouvelles entre 'acteur et le
public.

Paris est la capitale du théatre. Depuis des siécles le théatre en France, c'est le
théatre parisien. ici est concentrée toute la vie théatrale: théatres, acteurs, metteurs en
scene, critiques. Il y a a Paris plus de 70 scenes et plus de 35 000 places. Les théatres
les plus célebres sont: Le Grand Opéra, I'Opéra Comique, la Comédie Francaise, le
Théatre Chaiilot, I'Odéon et le Petit Odéon, le Théatre de I'Est Parisien et le Petit
Théatre de I'Est Parisien. Ces théatres regoivent une aide financiére de 1'Etat.

Les Parisiens et les hotes de la capitale aiment beaucoup le théatre du
boulevard ou I'on met en scéne les pieces des dramaturges célebres: Jules Romain,
Jean Cocteau, Albert Camus, Jean-Paul Sartre et d'autres.

Le théatre d'avant-garde est tres populaire en France. C'est le théatre poétique,
le théatre d'absurde.

En 1989, pour le bicentenaire de la Révolution frangaise a Paris sur la Place de
la Bastille est construit le nouveau théatre d'Opéra. L'édifice de ce théatre est tres
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original. L'acoustique est parfaite. Les spectateurs voient trés bien la scéne de
n'importe quelle place.

2. Signez les noms des mouvements choréographiques en francgais.

Toabd
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Variante 1

1. Lisez le dialogue. ‘
FRANCOIS ET FIDELE

- Que se passe-t-il, maman? a demandé¢ le garcon.

- C'est mieux de te le dire tout de suite, Frangois, a-t-elle dit. Fid¢le ne
t'attendra plus a I'école.

- Pourquoi?

- Parce que nous 1'avons vendu.

- Vendu! Vendu! Pourquoi avez-vous vendu Fidele? Pourquoi l'avez-vous

vendu?

- Nous I'avons vendu, nous ne le verrons plus. Pourquoi demander? Tu ne

changeras rien. Nous 1'avons vendu, et c'est tout.
- Mais, maman...
- Allez, viens prendre le the. Assieds-toi!

Francgois s'est mis a table. La femme s'est tournée vers I'hnomme assis prés du

feu.
- Viens manger, Gaston.
Son mari s'est levé, a pris son chapeau et est sorti de la maison.
- Eh bien, Franguis, mange ton pain et ton beurre.
- Merci, maman, je n'ai pas faim, a-t-il dit tout bas.

2. Choisissez la bonne réponse.

1. Qu'est-ce que maman a annoncé au garcon?
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A. Qu'il est temps de se mettre a table.
B. Maman ne lui a rien dit.

C. Qu'ils ont vendu son chien.

D. Que Fid¢le s'est enfui.

2. Comment étaient les sentiments du garcon?
A. 11 était tres surpris et mécontent.

B. 11 était content.

C. Il n'a pas réagi.

D. Cela lui était égal.

3. Pourquoi a-t-on vendu Fidele?
A. Il empéchait tout le monde.

B. Maman ne I'a pas expliqué.

C. Le garcon faisait mal ses études.
D. On a acheté un autre chien.

4. Gaston a-t-il mangé?

A. 1l est sorti et pris le déjeuner avec lui.
B. On ne sait pas.

C. Il a d¢jeuné avec sa famille.

D. Il n'a rien mangg¢ et s'en est allé.

5. Est-ce que Francois a pris son pain et son beurre?
A. Oui, 1l avait faim.

B. Non, il n'avait ni faim ni désir.

C. Il a mang¢ avec un grand appétit.

D. Il n'a mangé que son pain.

3. Mettez les verbes au futur simple. Attention aux verbes irréguliers!
1. On (construire) une nouvelle maison et on (€tre) heureux.

2. On (se lever) a 7 heures et on (faire) tous les devoirs.

3. Vous (venir) demain et je vous (rendre) votre livre.

4. Les filles (ne pas pouvoir) le faire.

5. Tu (avoir) le temps de tout faire.

6. Je (ne pas €tre) la aprés 16 heures.

7. Je (courir) vite, je (n'apercevoir rien).
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8. Ils (recevoir) la lettre, ils la (lire) et ils (comprendre) tout.
9. Tu (acheter) de la farine et tu (revenir) tout de suite.

10. Tout le monde (avoir) un ordinateur.

Variante 2
1. Lisez le texte.
LA PREMIERE SEANCE DE CINEMA

La premicére séance de cinéma eut lieu le 28 décembre 1895. Les freres
Lumiere présenterent dans le sous-sol d'un café de Paris leur premier film. Les
spectateurs étonnés voyaient les choses extraordinaires sur I'écran: le train qui
avangait vers le public, les hommes et les femmes qui allaient et venaient, les
poissons qui nageaient dans un bassin.

De temps en temps, les spectateurs poussaient des cris de peur. A la vue du
train qui avangait vers le public quelques dames se leverent et se jeterent vers la
sortie. On entendait des cris: «On va nous écraser.

La premiere séance dura vingt minutes. Apres la séance, on applaudit beaucoup
les inventeurs du cinéma, Auguste et Louis Lumiére. «C'est extraordinaire!», «Quel
beau réve!» disait le public.

Le lendemain tout Paris en parla.

Le 28 décembre 1895, le «septieme art» débuta.

2. Choisissez la bonne réponse.

1. Le 28 décembre 1895 eut licu...

A. l'ouverture du Café de Paris.

B. la premiére séance des freéres Lumicere.
C. l'anniversaire des fréres Lumiére.

D. le tournage du premier film.

2. La premiére séance se tint...

A. dans le sous-sol d'un café de Paris.
B. dans le salon d'un café.

C. a I'Hoétel de Paris.

D. chez les fréres Lumiére.

3. On voyait sur I'écran...

A. le train, les gens, les animaux immobiles.

B. le train, les gens qui nageaient dans le bassin.

C. le train, les gens, les poissons en mouvement.

D. seulement les hommes et les femmes qui bougeaient.
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4. Quelques spectateurs ont eu peur...
A. des poissons dans le bassin.

B. des cris des dames.

C. du train qui avangait vers le public.
D. des fréres Lumiére.

5. On appelle le septieme art...
A. le théatre.

B. la musique.

C. les dialogues avec le public.
D. I'art cinématographique.

3. Mettez les verbes a l' imparfait.
1. Je/étudier 1'histoire.
2. Nous /étudier le francais.
3. Elle/étre en classe.
4. Tu/prendre le petit déjeuner.
5. Vous/se lever.
6. Elles/finir les devoirs.
7. II/descendre de l'autobus.
8. Josie/nager a la piscine.
9. Samuel/faire du jogging..
10. David et Geoff /partir pour l'université.
Variante 3
1. Lisez le dialogue. ,
ON VA AU CINEMA
- Salut, mon vieux, j'ai deux billets au cinéma pour ce soir. On y donne un film
historique. Tu viens?

- Non, j'aimerais mieux rester a la maison et regarder une émission sportive a la
télé.
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- Ecoute. C'est un film francais en couleur qui vient de sortir. Un célcbre artiste
y joue le réle principal. Le film est réalisé d'ap-res le roman de Victor Hugo «Les
Misérablesy. Il est doublé en uk-rainien. Enfin je t'ai tout dit, décide-toi.

- Ou est-ce qu'on donne ce film?

- Dans le cinéma «Amitiéy.

- Et qu'est-ce qu'on donne avant le grand film?

- Comme toujours, les actualités.

- Est-ce qu'on donnera aussi un film documentaire?

- Peut-€tre, mais je n'en suis pas sir. Alors, je t'attends a 'entrée.

- Mais tu n'as pas dit 'heure de la séance.

- 18 heures 30. Au revoir, Serge.

- A bientot, Valérie.

2. Choisissez la bonne réponse.

1. Quel film donne-t-on ce soir?
A. Un reportage sportif.

B. Un film d'aventure.

C. Un film frangais policier.

D. Un film frangais historique.

2. Que préfere celui a qui on propose d'aller au cinéma?
A. Il préfere faire ses devoirs.

B. Il aime mieux aller se promener.

C. Il préfere regarder une émission sportive a la télé.

D. Il préfere aller au théatre.

3. Quelle ceuvre a servi de base pour le film?
A. Le roman de V. Hugo «L'Homme qui rit».
B. La piece de Beaumarchais.

C. Un conte populaire.

D. Le roman de V. Hugo «Les Misérablesy.

4. Qu'est-ce qu'on donne avant le grand film?
A. On donne des actualités.

B. Un film documentaire.

C. On ne donne rien.

D. Un concert de musique pop.

5. Les amis iront-ils au cinéma?
A. Non, ils n'y iront pas.

B. Oui, ils y iront mais pas ce soir.
C. Oui, 1ls se sont entendus.

D. On ne peut pas le comprendre.
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3. Mettez les verbes au plus-que-parfait.

1. Le chat s'amusait avec la souris qu'il (attraper).

\S]

. Quand elle a obtenu ce poste, elle (terminer) déja ses études.
3. La cuisiniere a jeté tous les champignons venimeux que nous (ramasser).
4. Charles ne savait plus ou il (mettre) ces documents.

5. Quand nous sommes arrivés, le soleil (se coucher) déja.

@)

. Alain a prépar¢ le poisson qu'il (pécher).

3

. Fabien a acheté ce costume parce qu'il (économiser) suffisamment d'argent.
8. Caroline a réussi son examen parce qu'elle (travailler) beaucoup.
9. Je suis retourn¢ dans le quartier que je (visiter) avec vous.

10. Elle était en retard parce que son réveil (ne pas sonner).

Variante 4
1. Lisez le texte.
UNE HOTESSE DE L'AIR

... Une petite brune, qui se tient trés simplement. Depuis un an et demi qu'elle
est hotesse de 1'air, elle travaille sur la ligne Kyiv-Moscou. Chaque soir elle rentre
chez elle. Son mari est marin; il est parti pour six mois.

Elle était monitrice au jardin d'enfants de I'Aéroport; c'est un peu par hasard
qu'elle est devenue hoétesse de I'air. Pour toujours? Oh, non! Elle est étudiante; elle
fait ses études a la Faculté du journalisme. Etudiante, mais ces heures de vol? Elle
¢tudie par correspondance; elle en est a sa cinquieme et dernicre année. Elle est
sportive aussi: disque, saut en hauteur. Alors, elle veut se spécialiser dans le
journalisme sportif. Elle a déja choisi le sujet de son diplome de fin d'études: «Le
sport a travers la presse».

Elle veut aussi enseigner. Son diplome lui en donnera le droit. Elle nous
explique longuement ce qu'elle étudie par correspondance, les sujets de ses travaux de
controle.

- Et que fait votre pére, Valia?

- 11 est chauffeur. Il conduit un camion.

2. Choisissez la bonne réponse.
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1. Valin travaille sur la ligne ...
A. cinq ans d¢€ja.

B. un mois et demi.

C. depuis un an et demi.

D. déja longtemps.

2. Le mari de I'hotesse de l'air ...
A. est navigateur.

B: est aviateur.

C. est explorateur.

D. est toujours en voyage.

3. Valia fait ses études ...

A. al'Ecole de sport.

B. a la Faculté du journalisme.
C. a I'Institut pédagogique.

D. a I'Ecole aéronautique.

4. Le diplome de Valia sera consacre ...

A. au pilotage des avions.

B. a la construction des avions.

C. au role du sport dans la presse.

D. au role de la presse dans les activités sportives.

5. Le pére de Valia ...

A. est chauffeur du camion.
B. pilote les avions.

C. est chauffeur du taxi.

D. est retraité.

3. Mettez les verbes au present.

1. Toi tu (peler) ces poires; nous, nous (peler) les pommes.
2. Est-ce que tu (jeter) des papiers dans la poubelle?

3 Est-ce que vous (promener) votre chien trois fois par jour?
4. Les cambrioleurs (pénétrer) dans la maison.

5. 11 (geler) aujourd'hui.

6. Nous (aller) a la mer, nous (plonger).

7 Ces gens (mener) une vie difficile.
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8. Est-ce que vous (conduire) bien?
9. Les filles (se mettre) au régime.
10. Nous (déménager).

Variante 5
1. Lisez le dialogue.
«CARMEN»

- As-tu entendu l'opéra de Bizet «Carmen»?

- Non, mais j'ai lu la nouvelle de Mérimée.

- Comment I'as-tu trouvée, cette nouvelle?

- Elle m'a beaucoup plu.

- Et moi, j'ai entendu «Carmen» a I’Opéra, I'année derniere.

- Qu'est-ce que tu diras de la musique, de la mise en scene, des décors?

- C'est formidable! Je crois que c'est un des meilleurs opéras. Tu sais,
«Carmeny tient l'affiche depuis plusieurs années.

- Je le sais. Le compositeur frangais Georges Bizet avait mis en musique la
nouvelle de Mérimée en 1875. Est-ce que les per-sonnages sont les mémes dans la
nouvelle et dans I'opéra ?

- Je crois que oui, mais moi, je n'ai pas lu la nouvelle, et toi, tu n'as pas entendu
l'opéra...

- Je le regrette toujours. Peut-étre, pendant les vacances d'hiver j'irai a I’Opéra.

- Alors, tu vas a Lviv. Seule?

- Non, avec ma sceur.

2. Choisissez la bonne réponse.

1. De quoi s'agit-il dans ce dialogue?
A. Il s'agit de la soeur qui habite Lviv.
B. Il ne s'agit que de Bizet.

C. Il s'agit du talent de Mérimée.

D. Il s'agit du théatre.

2. Les interlocuteurs ont ils entendu «Carmeny tous les deux?
A. L'un oui, l'autre non.

B. Oui, ils I'ont entendu tous les deux.

C. Ni I'un ni l'autre n'ont eu de la chance.

D. Ni entendu, ni lu.

3. Qui a écrit la nouvelle «Carmen»?
A. Prosper Mérimée.
B. Georges Bizet.
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C. Guy de Maupassant.
D. Gustave Flaubert.

4. Les personnages sont-ils les mémes dans la nouvelle et dans 1'opéra?
A. Oui, les interlocuteurs le savent bien.

B. Non, ils se différent.

C. Oui, mais les interlocuteurs l'ignorent.

D. On n'en sait rien.

5. Qui ira a ’Opéra?

A. Celui qui a entendu I'opéra.
B. Celui qui a lu la nouvelle.
C. La soeur qui habite Lviv.
D. Tous les deux.

3. Mettez les verbes au futur simple.
1. Je (partir) ce soir.
2. A Noél, on (manger) des huitres.
3. Nous (boire) du champagne.
4. Les touristes (visiler) cette cathédrale.
5. On (écouter) de la musique.
6. Les gens (habiter) a la campagne.
7. Les étudiants (passer) leurs examens.
8. Tu (pécher) un gros poisson.
9. Vous (travailler) a I'étranger.
10. L'enfant (dessiner) la mer.
Variante 6
1. Lisez le dialogue.
NOUS ALLONS CHOISIR
A midi moins un quart, je me suis approchée de la piscine. Le garcon était venu
depuis longtemps. Il m'attendait, les mains dans les poches de son imperméable.

- Bonjour. Je suis Serge Bacassi.
- Bonjour. Christine m'a dit que tu voulais me parler.
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- J'ai une bonne idéel J'ai quelque chose a te proposer et quelque chose a te
demander. Donnant donnant, d'accord?

- Oh 1a, 1a ! Il faut d'abord savoir ce que c'est!

- L'¢été dernier, avec des camarades, nous avons jou¢ une piece moderne. J'y ai
joué le role principal. Mais je ne veux pas €tre acteur. Je voudrais étre metteur en
scéne. Donnez-moi la chance de mettre en scéne une piece, classique ou moderne,
n'im-porte. J'ai du talent. Tu verras. Votre club aura un grand succes. D'accord?

- Vois-tu, nous avons encore un candidat. Il a mis en scéne plusieurs pieces.
Nous allons discuter cette question. Ta proposi-tion me plait. Je suis pour. Je vais
présenter deux candidats a la réunion de notre mini-club. Nous allons choisir.

2. Choisissez la bonne réponse.

1. Ou s'est tenue la rencontre?
A. A la piscine.

B. A I'école.

C. Sur la scene.

D. Prés de la piscine.

2. Qui est venu le premier?
A. Christine.

B. Une vedette de cinéma.

C. Serge Bacassi.

D. Le président du mini-club.

3. Serge qu'a-t-1l proposé?

A. De mettre en scene une piece.
B. De jouer le role principal.

C. D'entrer dans un autre club.
D. Rien de nouveau.

4. Combien de candidats y avait-il?
A. Il y en avait deux.

B. Aucun.

C. Seulement Serge Bacassi.

D. Il y en avait plusieurs.

5. Que va-t-on faire a la réunion du mini-club?
A. On va faire des répétitions.

B. On va choisir le metteur en scéne.

C. On jouera une piéce moderne.

D. On ne sait pas encore.

3. Mettez les verbes au futur simple. Attention aux verbes irréguliers!
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1. On (construire) une nouvelle maison et on (étre) heureux.
2. On (se lever) a 7 heures et on (faire) tous les devoirs.

3. Vous (venir) demain et je vous (rendre) votre livre.

4. Les filles (ne pas pouvoir) le faire.

5. Tu (avoir) le temps de tout faire.

6. Je (ne pas étre) la aprés 16 heures.

7. Je (courir) vite, je (n'apercevoir rien).

8. Ils (recevoir) la lettre, ils la (lire) et ils (comprendre) tout.
9. Tu (acheter) de la farine et tu (revenir) tout de suite.

10. Tout le monde (avoir) un ordinateur.

Variante 7
1. Lisez le texte.
TON CAMARADE JEAN

Je m'appelle Jean Latreille. Mon pére est paysan et j'habite une ferme qui se
trouve pres d'une petite ville. Le travail de paysan est dur, mais quand je sortirai de
1'école, j'irai tout de méme travailler avec mon pere.

Comme 1'école est située au centre du village, je dois faire quatre kilometres a
pied, chaque matin et chaque soir. Heureusement, a midi, je peux déjeuner a la
cantine scolaire comme presque tous mes copains. Je suis fort en sciences naturelles,
mais, hélas, je fais beaucoup de fautes dans mes compositions. Ce que j'aime le plus,
c'est le basket. Et la guitare. Je joue pas mal de la guitare.

Mais enfin voici les vacances. Nous sommes le 30 juin et demain nous quittons
1'école. Finis les devoirs et les lecons! A nous la liberté jusqu'au mois de septembre!

Tous les ans, au mois de juillet, avec I'argent que nous gagnons en cultivant des
fraises dans le jardin de 1'école, nous faisons un petit voyage. Un autocar vient nous
prendre et nous partons pour quelques jours vers une région de France que nous ne
connaissons pas.

2. Choisissez la bonne réponse.
1. A la sortie de I'école Jean ...

A. 1ra a Paris.
B. entrera a 'Université.
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C. travaillera avec son pére a la ferme.
D. voudrait quitter sa ferme.

2. Chaque matin et chaque soir Jean ...

A. fait 4 km a pied pour aller a 1'école et en revenir.
B. conduit le tracteur.

C. se promene autour de la ferme.

D. ne va pas a I'école.

3. Jean est faible...

A. en écriture.

B. en mathématiques.

C. en sciences naturelles.
D. en culture physique.

4. Les vacances durent...

A. jusqu'au 30 juin.

B. 2 semaines.

C. tout l'automne.

D. jusqu'au mois de septembre.

5. En juillet, les €leves...

A. suivent les cours.

B. voyagent a travers la France.

C. travaillent dans le jardin d'école.
D. apprennent a conduire un autocar.

3. Mettez les verbes au passé composé.

1. Elle (aller) a la banque.

2. Les fruits mirs (tomber) de 'arbre.

3. Mes grands-parents (arriver).

4. Mes amis (venir) me Voir.

5. Elle (entrer) dans la salle et (se présenter).

6. Nous (rester) a Lyon toute la journée et nous (rentrer) & 11 heures du soir.
7. Les garcons (partir) sans nous dire au revoir.

8. Ces soldats (mourir) a la guerre.
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9. Nous (descendre) sur la plage et nous (se baigner).

10. La fille (devenir) toute pale.

Variante 8
1. Lisez le dialogue.
ON VIENT DE DEMENAGER

- Je voudrais te donner ma nouvelle adresse. Nous venons de déménager.
Maintenant j'habite rue de la Victoire, au numéro 14, appartement 3.

- Est-ce loin de I'école?

- A cinq kilométres a peu pres.

- C'est assez loin. Est-ce que tu vas nous quitter pour entrer dans une nouvelle
¢cole?

- Mais non. L'autobus s'arréte juste devant ma maison. Aujourd'hui j'ai pris
l'autobus n°5 pour aller a 1'école.

- Combien de temps mets-tu en autobus?

- Un quart d'heure.

- Moi, je vais a pied, mais ¢a prend 30 minutes.

- Quand est-ce que tu sors de chez toi?

- Je sors a deux heures de l'apres-midi.

- Et moi, a une heure trente. Excuse-moi, je te quitte pour un moment. Nous
n'avons pas encore le téléphone chez nous et je dois téléphoner a ma mére dans son
bureau. A bient6t!

2. Choisissez la bonne réponse.

1. Rue de la Victoire, 14, apt. 3. qu'est-ce que c'est?
A. L'ancienne adresse.

B. L'adresse de leur école.

C. L'adresse d'une librerie.

D. La nouvelle adresse.

2. Ou se trouve leur école?

A. A 5 km de la rue de la Victoire.

B. A 5 min. de marche de leur maison.

C. Tres loin de la maison 14, rue de la Victoire.
D. On ne peut pas comprendre.

3. Combien de temps va l'autobus de la rue de la Victoire jusqu'a 1'école?
A. Trois quarts d'heure.

B. On ne sait pas.

C. 15 min.

D. Une demi-heure.
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4. Celui qui va a pied, combien de temps va-t-il a 'école?
A. 30 min.

B. Un quart d'heure.

C. Deux heures.

D. Tout l'aprés-midi.

5.Y a-t-i1l un téléphone dans le nouvel appartement?
A.Oui, ilyena.

B. Pas encore.

C. Bien sir, il y en a deux.

D. On ne sait pas.

3. Mettez les verbes au futur simple.

1. Je (partir) ce soir.

2. A Noél, on (manger) des huitres.

3. Nous (boire) du champagne.

4. Les touristes (visiler) cette cathédrale.
5. On (écouter) de la musique.

6. Les gens (habiter) a la campagne.

7. Les étudiants (passer) leurs examens.
8. Tu (pécher) un gros poisson.

9. Vous (travailler) a I'étranger.

10. L'enfant (dessiner) la mer.



